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BA TIYLA iLISKILER:
Osmanl sarayinda Bati
musikisine karsi merak
17. yy ‘a kadar uzanir.
IV. Mehmed’in 1675te
Edirnede duzenleyecegi
senlikler icin bir opera
takimi istenmis, ancak
zaman darligindan
dolayi
yetistirilememisti, buna
ragmen Edirne
senliklerinde Bati
musikisine yer verilmis,
senlik siiresince orglar
calinmistir.
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Tanzimat’tan Cumhuriyet’
Musiki ve Batililasma

Bllent Aksoy

Tirk musikisinin ve genel olarak mu-
siki hayatimizin Tanzimat déneminde-
ki durumunu ve goérinimini degerlen-
dirmeye girisen bir kimse, belli bir ta-
rih donemi ele alirken cogu kez yapil-
digr gibi daha 6nceki dénemlerin duru-
munu degil de, daha sonraki dénemle-
rin, oncelikle de Cumhuriyet dénemi
musikisi ve musiki hayatini g6z éniine
alarak konuya egilmek zorunda kalr.
Cunku Cumhuriyet dénemi musikisin-
de, musiki hayatinda gérdiklerimiz, o
dénemdeki sanat adamlarinin ya da
kultar islerinden sorumlu aydin kadro-
larinin kendi giriskenlikleriyle yarattik-
lar1, yepyeni bir ortamin trlini olarak
ele alinamaz. 1920’li yillardan baslaya-
rak musiki konusunda ileri suriilen du-
stinceler, bu dustincelerin gerisindeki ta-
vIr ve inanglar Tanzimat’in actigi zemin
Uzerinde taraftar toplamis, o zeminin
kanallari iginde bicimlenmistir. Ustelik,
Cumbhuriyet dénemi musikicileri, ay-
dinlari ve yoneticileri de imparatorluk
doneminde yetismis Kisilerdi. Hemen
her alanda oldugu gibi musikide de top-
lu bir “yenilesme” kararinin, “Garp-
lilasma” mn resmen ilanidir Tanzimat.
Cumbhuriyet ise, musikide Batililasma
siirecinin bir baslangici degil, bir sonu-
cu da degil, giinimiizden gelecege dog-
ru da uzanacak olan belli bir gelisme
asamasidir.

Gegmise baktigimizda, Tirkiye’nin
musiki hayatinda bir bucuk ylizyildan
fazla bir zamandir gdzlenen “ikilik” in
toplumdaki musiki zevkini derinleme-
sine etkileyecek olciide guclii oldugunu
goériruz. Cok yanlis bir deyimle “ alaf-
ranga-alaturka” catismasi olarak da ta-
nimlanan bu ikilik, 20. yy’in son gey-
reginde gitgide ¢cdzilmis olarak karsi-
miza ¢cikmaktaysa da, ortadan kalkmis
sayllamaz. Kisa denemeyecek bir gec-
misin en cok dikkat cekici yani olan
musiki ikiliginin nereden kaynaklandi-
gini gérmek igin, Tanzimat’in da énce-
sine, 1826’ya kadar geriye gitmek ge-
rekiyor. 1. Mahmud o yil Yenigeri
Ocagi’'m kaldirirken, bu &rgitin bir
parcasi saydigi Mehterhane’yi de kal-
dirir, yerine, ilk Batr musikisi égretim
kurumumuz olan Muzika-yi Hima-
yun’u kurar. Bu uygulama, Bati musi-
kisinin ulkeye resmen girmesi, benim-
senmesi, 6gretiminin de devletce Ustle-
nilmesi demekti. O tarihte Osmanli top-
lumunda Bati musikisi ilgisi ve sevgisi
az da olsa varhgini “asagidan” duyu-
racak kiguk bir birikim bile olusturma-
digi icin, s6zkonusu kararin hangi di-
since ve inangla alinmis olabilecegi so-
rusunun cevabi, temelde, Batililasma
stirecinin genelini yonlendiren etmenle-
rin yorumu icinde aranabilir ancak. Bu-
nunla birlikte, Osmanl toplumunda
Bati musikisiyle hi¢ tanisilmadigini san-
mak da yanilticidir. Sinirh bir ¢evreye
bu musikinin kirintilari girmisti. Os-
manlllarin erken ddénemlerinden 19.
yy’in ilk ceyredine kadar gecen zaman
icinde Turklerin Bati musikisiyle iliski-
lerine kisaca bir g6z atmakta yarar var.
Yerli ve yabanci kaynaklarda rastlanan
bolik poércuk bilgileri bir araya getir-
digimizde bu iliskiyi belli bir élcuide ay-
dinlatici bir gorise varabiliyoruz.

19. yy Oncesi

ilk temaslar: Uzun yiizyillar boyun-
ca Turkler, yabanci devletlerle iliskile-
rin yaratti§i vesilelerle, istanbul, izmir
gibi sehirlerdeki elgiliklerle 6teki tem-
silciliklerin, Latin topluluklarinin di-
zenledikleri oyunlarda, savas tutsakla-
rinin Ulkelerine 6zgu oyun ve musiki
turlerini sunduklari saray senlikleri ve
konak eglenceleri sirasinda Bati musi-
kisiyle tanistilar. 16. yy’da baslayan bu
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tanisma, bale, bale-pandomim, opera
gibi gosteri ya da sahne sanatlar ara-
ciligiyla gergeklesti. 1543’te imzalanan
Osmanli-Fransiz antlasmasindan sonra
I. Frangois’in tesekkir etmek amacly-
la Kanuni Sultan Silleyman’a génder-
digi hediyelerden biri de bir orkestray-
di. Orkestra sarayda U¢ konser vermis-
ti. Padisah orkestra tyelerine armagan-
lar dagitmis, daha sonra da tlkelerine
geri gondermisti. Rauf Yekta Bey, De-
de Zekéai Efendi’nin kendisine aktardi-
g1 bir sdylentiye dayanarak, Tirk mu-
sikisine Bati’dan gegtigi sanilan, (¢ za-
manh “ frenk-¢in” (frenk isi) usilinin
o orkestranin caldigi parcalardan kal-
ma olabilecegini yazmistir. Bati musi-
kisiyle ilk temasin bu orkestranin geli-
siyle basladigi soylenirse de, yakin za-
manda yayimlanmis bir calismadan
(Metin And, Forum, no. 126, 1959) bu
konuda daha eski bir 6rnegi 6greniyo-
ruz. 1524’te istanbul’daki italyanlar,
italyan devletleri arasinda saglanan ba-
ris antlagsmasini kutlamak uzere diizen-
ledikleri senlik cercevesinde, Venedik
balyosunun evinde bir de bale gdsteri-
sine yer vermisler, gosteriye Turkler de
oyuncu ve seyirci olarak katilmislardir.
1582 yazinda Ill. Murad ddneminde
Atmeydani’nda, yoksul ¢ocuklarin siin-
netinde de bale ve bale-pandomim oy-
nanmisti. Operanin dogusundan biraz
Onceye rastlayan, genellikle mitoloji ko-
nularinin islendigi bu tir musikili oyun-
lar 16. yy’da Avrupa saraylarinin géz-
de gosterilerindendi. Gene ayni yizyil-
da Sokullu Mehmed Pasa’mn sarayina
Bati musikisi calgicilarindan kurulu bir
topluluk girmisti.

Azinliklarin musikisi: Azinliklar ara-
sinda Bati musikisine en acik kesim ital-
yanlar -Venedikliler, Floransalilar, Ce-
nevizliler vb.- olmustur. Rumlarin, Er-
menilerin, Yahudilerin, Osmanl orta-
mi disinda, kilturel uzantisi iginde yer
alip atifta bulunabilecekleri bir érnek,
bir toplum yoktu. Oysa Latinler igin,
hele musikinin &teki sanatlardan fark-
li olarak tasidigr yayilma giict distni-
lurse, onlar icin ayni sey pek soylene-
mez. Osmanli Devleti’nin italyanlarla
ticari, siyasi iliskilerinin yarattigi vesi-
leler, italyan musikisinin Avrupa’daki
yayginhigi, operanin italya’da dogusu
g6z 6niinde tutuldugunda aradaki alig-
veris belki daha iyi anlasilabilir. istan-
bul’daki Latin kiliselerinde org bulu-
nur, merak eden Tirkler kiliselere gi-
dip onlarin din? musikilerini dinleyebi-
lirlerdi. Musevi sinagoglariyla Rum, Er-
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MEHTERHANENIN KALDIRILMASI: Osmanti askeri musikisinin en taninmis
kurumu olan mehterhane, 1. Mahmud déneminde kaldirildi. Bati ya yonetmede bilingli
bir adim olan mehterhanenin kaldirilmasi konusunda 6ne sirilen birgok goris vardir.
Bunlardan biri de mehter musiki ritminin yeni askeri egitim diizeniyle uyumsuzluk
gosterdigi yolundaki savdir. Mehterhanenin repertuvarinda savas ve yiriyis
parcgalarinin yani sira pesrev, saz semaisi vb. parcalar da vardi. Mehterhane bu yaniyla
adeta bir “acik hava orkestrasi” niteligindeydi.

meni Kiliseleri ise Bati musikisine uzak-
tilar. Rusen Kam’in bir yazisinda belir-
tildigine gore, daha Kanunf Sultan Su-
leyman zamaninda Haham Selome
Benmezalto adli din adami Tlrk musi-
kisi parcalarina ispanyolca ve ibranice
gifteler giydirerek bunlari istanbul si-
nagoglarinda yayma girisiminde bulun-
mustu. Bu girisimin etkili oldugu, Turk
beste ve semailerinin, “terennim” bo6-
lumlerine bile dokunulmadan, yalniz-
ca glifte degisikligiyle cok yakin bir gec-
mise kadar sinagoglarda okunmus ol-
masindan anlasilabilir.

Bizans musikisi istanbul’un fethin-
den cok dnce, 13. yy’da kendi “klasik”
geleneginden uzaklasmaya baslamis,
¢6zulmistd. Onun dogal mirasgisi ol-
masi gereken Rum Ortodoks Kilisesi bu
yiizden eski bir gelenede yaslanma im-
k&nindan yoksun kalmis, 17. yy’dan iti-
baren Tiurk musikisinin etkisine girmis-
tir. Rumlar, zamanimiza kadar ¢okses-
lilige ilgi duymamislar, kiliselerinde de
Tirk makamlarinin gizgilerini tasiyan
ilahiler okunmustur. 1717-1718 yillarin-
da esi elci olarak istanbul’da bulunan
ingiliz yazar Lady Mary W. Montagu
de Rumlarin Bati musikisine kars! ilgi-
sizliklerini bir yabancinin goziyle dile
getirir. 1786 yazim istanbul’da gegiren
ingiliz Elizabeth Craven’in gézlemi de
ayni yondedir.

Ermeniler de Tlrk musikisiyle siki bir
bag kurmuslardir. Bu yakinlik kilise
musikisinde de gorilmekle birlikte,
halk musikisinde, ayni ya da benzer ez-
gilerin her iki toplumca da benimsen-
mis olmasindan ileri gelen bir kaynas-
ma halini almistir. 19. yy ortalarindan
itibaren Protestan ve Katolik Ermeni-
lerinin ayinlerine Avrupa kiliselerinde
icra edilen koro parcalari aktarilmaya
basladi (Mahmut Ragip Gazimihal).
Ama Gregoryen Kilisesi daha uzun bir
stire cokseslilige direndi. Anadolu’da
belki de ilk kez ezgi derlemis bir aras-
tirmaci olan, degerli besteci Gomidas’in
Anadolu ezgilerinden izler tagiyan mes-
seleri armoniyi Gregoryen Kilisesine
soktu. Yuzyilimizda bu tur bir cokses-
lilikle teksesli Turk musikisine 6zgi bir
tarz Ermeni dinT musikisinde yan yana
yer almaya baslamisti.

17.-18. yy’jarda Batiyla iliskiler: 17.
yy’da operanin gelisip yayillmasiyla Os-
manll sarayinda da bu tiir musikiye kar-
st bir merak uyanmistir. 1VV. Mehmed’in
sehzadelerinin siinnetiyle kizi Hatice
Sultan’in ikinci Vezir Mustafa Pasa’-
yla evlenmesi dolayisiyla 1675’te Edir-
ne’de dlzenlenecek olan senlikte, padi-
sahla sadrazam bir de opera takiminin
yer almasini istemislerdi. Sadrazam
Koépruli Fazil Ahmed Pasa bu is igin
Venedik Balyosuna basvurmus, ama
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senlife cok az bir zaman kaldigi icin bu
istek gergeklesememisti. Buna ragmen
senlikte Bati musikisine gene de yer ve-
rilmis, orglar calinmisti. 17. yy’da Ev-
liya Celebi gezdigi Avrupa sehirlerinde
¢ok cesitli musiki turlerini dinleme fir-
sati buldu. Seyahatname’sinin musiki
acisindan en dikkate deger yani musiki
aletlerine iliskin son derece degerli bil-
giler vermesindedir. Evliya’nin o do-
nem listanbul’unda kullanilan sazlar
tzerinde birincil kaynak durumundaki
eserinde baska kaynaklarda ¢ogu sozii
edilmemis seksene yakin sazin adi, ta-
nimi, hatta icracilarinin sayisi bile ve-
rilmistir. Bunlarin timdnin Turk sazi
olmadigr su sozlerinden de bellidir:
“ Amma bu balada tahrir ettigimiiz saz-
larin ummalleri ve sézendeleri ve s&z-
lari islambol’a ve gayri diyara mahsus
olan sazlardir.” Nitekim bu ylzyilda
pek cok Bati sazi ve sayisiz galgici ce-
sitli yollardan (lkeye girmistir; kimi
sazlar da savaslar sirasinda Avrupa as-
kerf birliklerine bagli bandolardan geg-
mis olabilir. Bati sazlarinin mehterha-
ne, saray, mevlevihane gibi kurallara
bagl musiki ¢evrelerinde bile yiizyilimi-
zin baslarina kadar denendigi bilinmek-
le birlikte, bunlardan Tirk musikisi
perdelerini vermeyenlerin kullanilama-
digini distinmek yanhs olmaz. Bellibas-
Il iflemeli Bati sazlar1 18. yy sonlarin-
da taninmaya basladi, icracilari yetis-
ti. Ornegin klarnet, énce sehir hafif mu-
siki turlerinde, daha gelismis bigimiyle
de Bati tiirli bandoda yer aldi, zaman-
la piyasa fasil heyetlerine gecti. Bati ke-
mani ise 1740’larda musiki cevrelerine
girmisti. Bu sazin ilk buytk ustasi Ke-
mani Corci’den sonra, Ozellikle Rum-
lardan birgok ustasi yetisti, artan bir
yayginlikla ginimize geldi. Gene 1.
Mahmud zamaninda, Yirmisekiz Cele-
bizade Said Efendi elgilikle gorevli bu-
lundugu (1732-1733) Paris’ten déni-
stinde getirdigi bir klavseni padisaha
sunmustu; sarayda ¢alinip ¢alinmadigi
bilinmeyen klavsenden sonra gelisecek
olan piyano icinse, Abdiilmecid zama-
nini beklemek gerekecektir. Sonug ola-
rak, 17.-18. yy’larda sayisiz Bati sazi {l-
kede taninmis olmasina ragmen, bun-
lardan ancak birkaginin ilgi gérdugu
soylenebilir.

Avrupa’ya gonderilen elgiler de git-
tikleri sehirlerde seyrettikleri operalar
hakkmdaki izlenimlerine yazdiklari se-
faretnamelerde yer vermisler, edindik-
leri bilgileri saray cevresine ulastirmis-
lardir. Bunlar arasinda, 1720-1721 yil-

larinda Fransa’da bulunan Yirmisekiz
Celebi Mehmed Efendi’nin Paris’te sey-
retti§i bir operayi en ince ayrintilarina
kadar anlatti§i sefaretname en ilging
olanidir. Ayni ylzyilda Avusturya el-
¢isi Hatti Mustafa Efendi Viyana’da
(1748), Giritli Ahmed Resmf Efendi Vi-
yana (1757-1758) ile Berlin’de (1763-
1764), Mustafa Rasih Pasa Petersburg’-
da (1792-1794) seyrettikleri operalari se-
faretnamelerinde anlattilar. Daha son-
raki sefaretnamelerde, opera artik ye-
ni bir sey sayilmadigindan olacak, ko-
nuya pek deginilmemistir.

Osmanh Sarayinda opera: Ulkemiz-
de ilk kez opera seyreden padisah IlI.
Selim oldu. Yukarda adi gegen sefaret-
nameleri padisahin okudugu, opera Us-
tline bazi bilgiler edindigi tahmin edi-
lebilir. I11. Selim merak ettigi Batl mu-
sikisini ilkin kiz kardesi Hatice Sultan’-
In sarayinda dinlemis, dinledigi parca-
lardan hoslanmisti; Bati musikisi, ope-
ra, bale, dans bundan sonra Topkap!
Sarayi’nda da yer aldi. 1797 Mayis’m-
da yabana bir topluluk tarafindan, pa-
disah huzurunda, ilk kez bir opera sah-
nelendi.

Gene ayni padisah zamaninda, 1794’-
te, Yenigeri ordusunun yaninda kuru-
lan Nizam-1 Cedid birliklerinin gunlik
egitim ve ydriyislerinde kullaniimak
lzere, askeri yetistirmekle gérevli Fran-
siz subaylarinin girisimiyle bir boru [bo-
razan]-trampet [kicuk davul] takimi
meydana getirildi. Bu, mehter musiki-
sinden, kicuk de olsa, ilk kopmadir.

I1. Mahmud ve Musikide

Tanzimat

1826’ya kadar Osmanli sarayi ile top-
lumunun Bati musikisiyle tanisikhgi
Avrupa’yla iliskilerin getirdigi gecici,
¢ogu rastlantisal durumlarin bir yan so-
nucuydu. Il1. Selim dénemindeki boru-
trampet takimi bile yeni askerin egiti-
miyle ilgili sinirli bir denemeydi, bir
bando degildi. Oysa Il. Mahmud’un
Muzika-y1 Hiimayun’u kurarken Meh-
terhane’yi kaldirmasi Bati musikisine
dogru bilingli degil ama kararh bir y&-
nelisi temsil eder. Diyebiliriz ki, musi-
ki tanzimatimiz o tarihte baslamistir; I1.
Mahmud’dan sonraki uygulamalar, ba-
zen daha hizli, bazen daha agir bir tem-
poyla da olsa, ayni yolda ylriimekten
ibarettir. Girisim, stiphesiz, askeri mu-
sikiyle sinirli kalmayacakti; burada, Ba-
ti’dakinin tersine isleyen bir siire¢ soz-
konusudur. Bati’da dindisi sanat mu-
sikisi olgunlastikca gelisiminin Grunle-

rini yavas yavas bandolara yansitmis-
tI; bizdeyse, Bati musikisi, gelisim si-
reci ve gercek sanat drlinleri bilinme-
den, dogrudan dogruya askeri diizey-
de baslamis oluyordu.

Kaldirilan mehterhane Tirk musiki-
sinin en énemli kuramlarindan biriydi.
Eski mehterler savas ve yiriyis hava-
lar calan bir askeri musiki toplulugu
degildi sadece; pesrev, saz semaisi gibi
saz, nakis, murabba, semai gibi s6z
eserleriyle klasik fasillardan hafif eglen-
dirici parcalara kadar zengin bir reper-
tuvari ve genis bir saz kadrosu olan bir
aclk hava orkestrasi niteligindeydi.
Bundan dolayi da “nevbet vurma”nin
disinda, hemen her turli térende, sen-
lik ve dugunlerde mutlaka yer alird.
Ayrica, tarihi cok uzun bir ge¢mise da-
yanan, dinyanin en eski askeri musiki
topluluklarindan biriydi.

Mehterhanemin kapatilma nedeni-
nin, yeni askerf egitim diizeniyle meh-
ter musikisinin ritmi arasmdaki “uyum-
suzluk” oldugu soylenir, yazilir. Bu tes-
pit mehterin terkedilmesini kaginiimaz
bir zorunluluk olarak géstermekle kal-
maz, bunu, ayni zamanda, yalnizca as-
ker? musikiyle ilgili bir yenilikmis gibi
sunar. “Uyumsuzluk”un giderilis bigi-
mine gelince, bu da baska bir uyumsuz-
luga yol acacaktir; kulaklara yabanci
ezgiler askere ne turlii duygular asilaya-
cakti? Boylece bizde gelenegi olmayan
bando ici bir repertuvar sorunu ortaya
cikti. ilk acemilik déneminde (1826-
1828) calman parcalar, ezgi niteligi ta-
simayan, sadece yuruyds ritmini diizen-
leyen boru havalari olmalidir. Daha
sonra Batili bestecilerin ya da konser
vermek gibi vesilelerle Turkiye’ye gelen
yabanci musikicilerin besteledikleri
marslardan kiguk bir repertuvar olus-
tu. Bandoyu calistiran italyanlarin
marslari da millt mars islevi goérdi. An-
lagilan, yeni Tirk bestecilerinin tek tik
marslar besteleyebilecek 6lcude yetis-
melerine kadar gecen yarim ylzyil bo-
yunca, askeri musikide aranmasi gerekli
yerli 6gelerden dogal olarak yoksun bu
tur eserler Turk yetkililerce yadirgan-
mamistir. Nitekim, armonize edilerek
de olsa herhangi bir mehter havasinin
bandoyla ¢alinmasi o yillarda akla bile
gelmemistir. Baslangicta oldugu gibi bu
sure icinde de mehterlerin yeniden di-
zenlenmesine kimse kalkismadi. Meh-
terin gelistirilerek yasatiimasi bir yana,
bir miize olarak yasatiimasi bile dust-
nillmedi. Bdylece tarihi mehterhane bi-
tin gelenegi, repertuvari ve sazlariyla
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tarihin karanhigina gomuildd. Anisini
yasat?n minyatir ve resimler, glini-
miuizdeki mehterlerin, eskisi hakkinda
fikir vermedigini agikca gdsterir. An-
cak, yakin zamanlarda yayimlanmis ba-
zi arastirmalarin konuya bir élglide ay-
dinhk getirdigini burada belirtmek
gerekir.

Bati’ya yonelisin gerekcelerini, mu-
siki tarihimizin olgulariyla, musikiye
0zgu terimlerle agiklayabilmek zordur.
Toplumda oldugu gibi saray cevresin-
de de az ¢ok zorlayici bir begeni yara-
tamamis bir sanatin tercih edilmesini,
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kokleri bir dnceki yuzyilin baslarina ka-
dar geriye uzanan genel bir ¢dzilusun
bir halkasi olarak gérmek daha dogru
olur. Son iki yuzyildir Avrupa ulkele-
riyle girilen savaslardan ¢cogunun yenil-
giyle bitmesi, devletin surekli toprak
kaybetmesi, Bati’nin askeri alanda Os-
manll’dan daha Ustiin duruma gectigi
kanisini dogurmustu. Avrupa’yla ilis-
kilerin siklasmasi sonucu, bu “ tstiin-
luk” n yalniz asker alanda olmadigi
cok gecmeden anlagilacakti. Once bu
duzeyde 6ngorilen islahat daha sonra
Bati tekniginin ithalini gerektirdi. Da-
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iLK BANDO VE DONTZETTI PASA:
Il. Mahmud tarafindan kurulan ilk
bandoyu onceleri borazanci Vaybelim
Ahmed Aga ile trompetgi Ahmed Usta
catistiriyordu. Daha sonra Unli opera
bestecisi Gaetano Donizettihin kardesi
Giuseppe Donizetti ¢agrilarak bandonun
basina getirildi. Muzika-y1 Himayun un
gercek kurucusu olan Donizetti
(1788-1856) bandonun repertuvarini
genisletti, kolayca 6grenilecek hafif
parcalarla bando musikisinin yayilmasini
sagladi. Donizetti (Ustte), Abdilmecid
icin besteledigi marsin notasi (yanda).

ha sonra da hizla 6teki alanlara, devlet
kuruluslarinin yeniden érgitlendirilme-
sine, yeni egitim-6gretim kurumlan
olusturulmasina, sarayin Avrupa saray-
larina gore duzenlemesine, kiyafetin de-
gismesine kadar genisledi. Bitin bun-
lar taklit de olsa toplumun géruntimi-
ni degistirecek olan yeni bir hayat go-
ristintin temellerini atti. Her degisiklik,
eski ya da eski olduguna inanilan bir
baska disiinus ya da davranis bigimini
daha yipratiyordu. Bdylece, ilkin dar
bir alanda uygulanmasi éngériilen ye-
nilikler gelenekleri gérenekleri sarsar
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hale geldi. Yasama bicimleri degisme-
ye ve 0 zamana kadar az ¢ok var olan
zevk ve inang bitiinligu yavas yavas
bozulmaya baslamisti. 19. yy baslarin-
da eski kultiir ve yasayis ¢okmemis,
ama ¢ozilmustd. Bu durum sanatta da
kendini gosterir: divan siiri 18. yy son-
larinda Seyh Galib’le son buyuk tem-
silcisini ¢cikarmisti. Klasik Osmanh mi-
marisi 6lmis, mimarhga taklitcilik ve
zevksizlik hdkim olmustu. Bu dénem-
de musiki, kendi kokli gelenegi icinde
yasayan, canli tek sanat daliydi. Musi-
ki iste bu genel ¢coklse bir care olarak
dusunilen yenilik hareketlerinin kurba-
ni oldu. Bu ylzdendir ki, Tanzimat’la
baslayip zamanimiza kadar uzanan su-
re¢ boyunca kayiplar hanesinde en agir
basani Tirk musikisi olmustur.

Burada elestirilmesi gereken nokta,
Bati musikisi 6grenmeye baslamamiz
degildir elbette. Hatta onu 6grenmeye
daha dénce baslayabilmis olsaydik daha
da iyi olabilecegi sOylenebilir. 1826 yi-
lina girildiginde, Bati musikisinin bir-
¢ok buyik bestecisi eserlerini ¢coktan ta-
mamlamislardi. Vivaldi 1743’de, J. S.
Bach 1750°de, Haendel 1759’da, Teie-
man 1767’de, Gluck 1787°de, Mozart
1791°de, Haydn 1809’da Olmusler,
Beethoven 6mriiniin son iki, Schubert
ise son U¢ yilma girmislerdi, birkac yil
sonra da, 1830’larda, Mendelssohn
Bach’i tanitmaya baslayacaktl. Bati
musiki sanalinin bu drtinlerini tanimak-
ta daha fazla gecikmemeliydik, gecik-
meme imkanini elde etmistik de... Mu-
zika-y1 Hiimayun’u Bati musikisi kon-
servatuvan gibi gorirsek konservatuvar
acmakta kimi Avrupa Ulkeleriyle ayni
zamanda, kimilerinden de daha 6nce
davrandigimiz anlasilir. italyan devlet-
lerinde daha 16. yy’da kurulan konser-
vatuvar, Paris’te 1784’te Viyana’da
1817°de, Berlin’de 1822’de, Briiksel ile
Madrit’te 1830°da, Leipzig’de 1843’te,
Minih’te 1846°da, Londra’da 1861 'de,
Petersburg’da 1862’de, Moskova’da
1866’da, Budapeste’de 1874’te kurul-
mustu.

Elestirilmesi gereken, bir musiki ti-
rini, daha 6grenmeden, resmi sanat
durumuna getirmemizdir. Geg¢misle
koprulerin isin basinda, bu kadar ca-
buk atilmasi Bati musikisi alaninda ye-
tisecek olan yeni Tilrk bestecisini kok-
stizligu secmeye yoneltmis, bu yetisme
ortami onun da zararina olmustur.
Boylece iki ayri kiltlre ait sanatlarin
ahisverisinden beklenebilecek zenginles-
me imkanlari tirpanlanmistir. Hic de-

gilse zamanla yumusak bir ortam olu-
sabilseydi, Turk musikisi, Bati’ya yo-
nelis stirecinde zarardan cok yarar go-
rebilirdi. Musikimizin etrafindaki kabu-
gun artik ister istemez catlayacag! ka-
bul edilirse, bu catlagin belki ¢ok son-
ra gosterebilecedi ufuk icinde, Tirk
musiki sanatinin kendi geleneklerine ta-
ze bir gortsle bakmasi yolu agilmis, hic¢
degilse kapatilmamis olabilirdi. Musi-
kinin, belki o giin igin degil, ama daha
sonras! igin buna ihtiyaci vardi: 19.
yy’in ikinci yarisinda oyle bir ihtiyag
pek duyulmamissa, bu, bu kékli sana-
tin hala soylu, seviyeli eserler tretebil-
digim gosterir ancak, kendi kabugu
icinde kalsa da gelecekte ayni atilimi
gosterebilecegini degil. Ayrica, Bati mu-
sikisiyle yuzylze geldikten sonra, hic-
bir sey olmamis gibi, ayni tempoyla yo-
luna devam edemezdi; ikinci bir varhkla
karsilasinca, kendi varhgini hissetmis-
ti bir kez; bir safligi bir kendindehgi ya-
vas yavas yitirmekle, bir kimligin yavas
yavas bilincine varis i¢ ice gecmeye bas-
lamistir.

Elestiri konusu stirecin en kotu dru-
nu, Batl musikisini se¢mis Tirk sanat-
¢1sint geleneksel musikiye karsi saldir-
ganhga, geleneksel yoldaki musikiciyi
de tepkicilige itecek olan bir zemin ya-
ratilmasidir. Bu zemin daha Cumhuri-
yet dénemine girilmeden hazirlanmis-
t1. O ortamda yetisen, her iki kanatta-
ki bir¢cok seckin musikicinin bile bu
saldiri-savunma sartlanmasinin olum-
suz dogrudan ve yan etkilerinden ken-
dilerini kurtaramadiklari, Cumhuriyet
sonrasinda iyice su yizune ¢ikacaktir.

ilk bando: Il. Mahmud Osmanli or-
dusunu Asékir-i Mansire-i Muhamme-
diye adiyla yeniden o6rgutlendirirken
Bati 6rnegine gore kurulan ilk bando
Enderun’daki genglerden olusturulmus-
tu. Bandoyu dnce siivari borazani Vay-
belim Ahmed Aga ile trampetci Ahmed
Usta calistiriyorlardi. I11. Selim ddne-
minde Nizam-1 Cedid birlidine giren bu
iki askerin oradaki boru takimi iginde
bando musikisiyle ugrasmaya basladik-
lari tahmin edilebilir. Ancak, bandonun
tam anlamiyla iyi yetismesi icin, Bat
musikisi bilgilerinin yetmeyecegi disi-
nildaginden, bu isi bir yabancinin da-
ha iyi gorecegi sonucuna varilmis, ¢a-
hstiricilik gérevine istanbul’da bulunan
Fransiz uyruklu Monsieur Manguel ge-
tirilmistir. iki yil kadar bu gérevde ka-
lan Manguel’den istenilen verim sagla-
namayinca, o dénemde Avrupa musi-

kisinde en ¢ok sz gegen Italyanlardan
yararlanma dusuncesiyle Sardunya
Kralligi’nin istanbul elgisine basvurul-
mus, Sardunya hiukiumeti de Gnli ope-
ra bestecisi Gaetano Donizetti kardesi
Giuseppe Donizetti’yi “Osmanli impa-
ratorlugu muzikalarinin genel egitme-
ni” unvaniyla istanbul’a géndermistir.

Donizetti Pasa: Giuseppe Donizetti
1788’de Lombardiya’da Bergam kasa-
basinda dogdu. Askerligi sirasinda, yir-
mi yasinda bandoya girdi. Italyan,
Fransiz ordularinda uzun yillar bando
sefi olarak calsti. istanbul’a geldigin-
de, “icabinda kirbag kullanma” hakki
dahil ¢ok genis yetkilerle gbreve getiril-
di. 1828’den 1856’ya kadar, yirmi se-
kiz yil siiren calismalariyla Muzika-yI
Himayun’un gercek kurucusu oldu.
Donizetti ilk is olarak, Hamparsum no-
tasi bilen &grencilerine Bati notasini
ogretti; kendisi de, Bati notasindaki isa-
retlerin Hamparsum notasindaki karsi-
liklarini 6grenmek zorunda kalmisti.
Daha sonra, italya’dan yeni sazlar, her
saz igin de dgretmen getirtti, saz tekno-
lojisi gelistikge yenilerini 1smarladi. 1.
Mahmud igin yazdigi Mahmudiye Mar-
si’ni dgrencilerine 6greterek padisaha
dinletti.

ilk bando hakkinda bilgi edinilebilen
yerli, yabanci kaynaklarda, bandonun,
padisah nereye giderse onun yaninda
yer aldigi, bitlin askerf egitim ve téren-
lere katildig1, yabanci devlet adamlari-
na verilen yemeklerde, senlik ve digiin-
lerde caldigim 6greniyoruz. Askerin se-
hir iginde bandoyla yurysi de “ mu-
zika” y1 halka tanitiyordu. 1827-1828
yillarinda Tiirkiye’de bulunan iskogyali
gezgin Mac Farlane ile, 1829’da donan-
ma gozlemcisi géreviyle istanbul’a ge-
len ingiliz deniz yiizbasisi Adolphus
Slade bogaz kiyilarinda, sokaklarda
italyan operalarindan bdliimler dinle-
diklerini yazmislardir. ingiliz subayi bu
eserleri Enderun agalarindan kurulu
bir bandonun caldigini 6grenince Do-
nizetti’yle tanismis, duydugu saskinl-
g1 ona da anlatmisti. Sokaklarda kula-
gina “ frenk havalan” gelen halk da ay-
ni saskinhgr duyuyor olmaliydi. Abdl-
mecid’in 6zel hekimi Dr. Spitzer’in pa-
disahin 1850°deki bir kir gezintisini an-
latirken cizdigi su tablodaki alafranga-
lik ise busbitin sasirticidir: *“(...) gl-
zel bir ilkbahar sabahi kafilemiz yola
¢iktl. Kafilenin 6niinde ve arkasinda iki
mizrakl alayi, muteaddit muzika ta-
kimlari geliyordu.”



MUZIK

1217

Tanzimat’tan Cumhuriyet®e Musiki ve Batililasma

(...) Kafilenin konakladigi bir sirada,
“padisahin ¢adirinda opera pargalari”,
hattd, “Fransizlarin millt marsi isitili-
yordu.”

ilk iki gbzlem bandonun sadece bir
yillik calismalarini yansitmasi agisindan
da dikkat cekicidir. Donizetti’nin bi-
ylk bir musiki adami olmadi§i bilin-
mektedir, ama c¢aliskan, sabirli, bildi-
gini 6gretebilen, ciddi bir musikici ol-
dugu da bellidir. Bando musikisinden
baska italyanca sozlii pargalari, bu ara-
da opera aryalarini da repertuvarina al-
misti. Bandodan baslayarak koro ve or-
kestra eserlerine yonelmeyi, bdylece Ba-
tI musikisi zevkini saray ve gevresine
asiladiktan sonra sehre yaymayi diisi-
nuyordu. Dikkat edilirse, musiki tan-
zimatimizin baslangicta herhangi bir
programi yoktu, sonradan en az belli
bir program ortaya ciktiysa, bu, Doni-
zetti’nin gelisiyle olmustur.

ilk bandonun repertuvarindaki eser-
lerin tamamini bilmiyorsak da, eldeki
bilgilere gore bunlar, form olarak, ope-
ra parcalari, vals, polka, mazurka ve
cesitli yabana bestecilerin marslaridir.
ilk repertuvann, icrasi hem kolayca 6g-
renilebilen, hem de dinleyicinin kolay-
ca anlayabilecegi hafif parcalardan
olustugu sdylenebilir. Musikiye 1sinma-
yi saglayacak bir baslangic icin yadir-
ganmamasl gerekir. Konuya bando ta-
rihi yoninden egilen M. R. Gazimihal’e
gore, “O zamanki Bati bando repertu-
varinin kemmiyet ve keyfiyetce tam
karsiliginin saglanabildigi, ¢clinkii zama-
nin muzika sartlarina gére boyle bir isin
teknik bakimdan (saz tekniginin cagdas
gelisme diizeyine heniiz ulasmamasi do-
layisiyla) esasen fazla bir glicligu olma-
digi muhakkaktir.”

Il. Mahmud ve Tirk
Musikisi

Bati musikisinin sarayda yayllmaya
cahisildigi yillarda, ayni saray icinde kla-
sik Turk musikisinin son buyuk usta-
lar bulunuyordu. Cogu Il1. Selim sa-
rayinin ortaminda yetismis bestecilerle
onlarin yetenekli sakirdlerinin olgunlas-
maslyla klasik tslup son parlak déne-
mini yasiyordu. “Huzurda” icra edilen
“kume fasillari” nin kadrosunda su sa-
natgilar yer aliyorlardi: Hammamizade
ismail Dede Efendi, Dellalzade ismail
Efendi, Sakir Ada, Cilingirzade Ahmed
Aga, Suyolcuzade Salih Efendi, Ko-
mirciizade Hafiz Mehmed Efendi, Bas-
maci Abdi Efendi (hanendeler); Kazas-
ker Mustafa izzet Efendi, Sait Efendi

(neyzenler); Riza Efendi, Kemani Ali
Aga, Mustafa Ada [Sakir Aga’nin kar-
desi] (kemaniler); Numan Agda, Zeki
Mehmed Aga, Keci Arif Agda, Necip
Ada (tanburiler).

Il. Mahmud klasik yolda basarili bir
sarki bestecisiydi; ayrica ney ufler, tan-
bur calardi. Muzika-yi Himayun’un
kurulmasiyla birlikte Bati musikisi din-
liyor, onu sevmeye ¢alisiyordu, ama
6bir yandan, sarayda eskiden oldugu
gibi devam eden fasillari dinlemekten
de geri kalmiyordu. Ozellikle Dede’nin
eserlerine biyik deger vermekteydi.
Gittigi yerlerde de bandocularla miiez-
zinleri birlikte g6turiyordu. Musikideki
bu iki yanlilik o dénemin havasini, hem
Dogu’ya hem Bati’ya hem eskiye hem
yeniye donik iki cephesini ¢ok iyi dile
getirir. Biri, padisahin asil sevdigi, in-
celiklerine varabildigi musiki, éteki ise
ogrenilmesi, sevilmesi,“ ulasiimasi” ge-
rekendi; biri “akil”m, 6burd “duygu” -
nun geregiydi. Cumhuriyet déneminin
ilk aydin kusaklarinca agik bir bigim-
de yasandigim bildigimiz bu i catisma -
sinin daha o zaman ug verdigini diisiin-
mek pek yanlis olmaz.

Muzika-y1 Himayun: Muzika-y1 Hu-
mayun’la, Enderun’da yeni bir musiki
(ve sanat) b6lumi acilmis oldu. Bando,
bu bolumin ¢ekirdegiydi. Bando, ko-
ro ve orkestraya dogru gelisti; bando-

YENILtKCt BIR PADISAH: II.
Mahmud Bati musikisinin yanisira klasik
Tiurk musikisinin yayginlasmasi icin ¢aba
sarfediyordu. Ney Ufleyen, tambur galan
ve beste yapan Il. Mahmud cagdasi olan
Hamamizade ismail Dede Efendi,
Dellalzade ismail Efendi gibi biyiik
bestecilere sahip ¢ikmis, saraydaki
“kime fasillan’’nda bu isimlere yer
vermis, onlari desteklemistir. ismail Dede
Efendi.

orkestra ishirligi Cumhuriyet’ten son-
raki diizenlemelere kadar surmuastur.
Opera, operet bolimlerinden s6z ede-
bilmek icin Abdilmecid, sarayda dai-
mi bir opera toplulugu icin de Il. Ab-
dilhamid dénemlerini beklemek gere-
kecektir. Orgiit icinde Tirk musikisi
bolumu ise sonradan kuruldu. Fasil he-
yeti ile muezzin ve sermiezzinler bu b6-
lumin iki kolunu meydana getirdiler.
Miezzinler taninmis musikiciler arasin-
dan secildiklerinden, ayni zamanda fasil
heyetinde hanendelik ve serhanendelik
ederlerdi.

Fasil heyeti sonralari, “Fasl-1 Atik”,
“Fasl-1 Cedid” diye ikiye ayrildi. Fasl-i
Atik klasik fasil tarzmdaydi. Fasl-1 Ce-
did ise ney ile flitd, ud ile mandolini
bir araya getiren acayip Dir diizendey-
di. Fasil, toplulugu bagetle yéneten bir
sef, keman, viyolonsel, ud, lavta, kita-
ra, mandolin, flit, ney, kanun, trom-
bon, darbuka, kastenyet, zil ve hanen-
delerden kuruluydu. Takimin, Bati mu-
sikisinin “majoériyle mindrine yakin
makamlardaki” pesrev ve saz semaile-
ri, hafif sarkilar, kdgekcgeler ve oyun
havalarinin armonize edilmesiyle olusan
6zel bir repertuvari vardi. Geleneksel
musikinin Bati sazlarina gére armoni-
ze edilmesi (?) hevesinin, ne kadar ace-
mice de olsa, ilk drnegidir bu. Daha
sonra bazi klasik eserlerin Muzika-yI
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iISTANBULDA OPERA: Muzika-y1 HiimayQn’un kurulmasiyla birlikte baglayan musikide Batililasma bir siire sonra degisik
alanlarda da kendini gostermeye basladi. Opera parcalari, operetler, musikili oyunlar o dénemlerde kurulan tiyatrolarda
sahnelenmeye ve ilgi gérmeye bagladi. 18701ere kadar etkinlik gosteren Naum Tiyatrosu da bunlardan biriydi. Verdi’nin,
Donizetti’nin ve bircok tnli bestecinin eserlerinin sahnelendigi bu tiyatroya padisah Abdilmecid de ilgi duymus ve desteklemistir.

Himayun’daki italyanlarca armonize
edildigini-goriyoruz. Bu denemenin gii-
niimiize kadar surdi§u soylenebilir. As-
linda zor bir is olan ¢okseslendirme, ge-
leneksel musikiden yararlanarak kendi
kisisel dilini bulmaya calisan ¢agdas bir
bestecinin egzersiz calismalariysa, deger
tasir. Bizde boyle olmamis, klasik sar-
kilar, kdcekeeler, tirkiler, ya Gzerleri-
ne konulmus en basit bir “armoni tak-
simat1” yla “modernize edilmis” ya da
tirkiye yedirilemeyen, belki ileri, ama
zorlama armoni uygulamalarindan bas-
ka bir sey elde edilememistir. Her iki
¢okseslendirme tarzi da hep sunu di-
sundurur: eski musiki iyi idiyse, neden
boyle bir yenilestirmeye ihtiya¢ duyu-
lur? Koétu idiyse, nigin ondan bisbutin
vazgegilmez?

Abdulmecid Donemi

Beyoglu 'nda opera-operet: Muzika-
yi Hiimayun’un kurulus yillari sayabi-

lecegimiz 1826-1839 déneminin sonla-
rinda istanbul ilk tiyatro binasina ka-
vusmus bulunuyordu. Giustiniani adh
bir Venediklinin Galatasaray’da yaptir-
di§i, “Fransiz Tiyatrosu” adh binada
sahnelenen musikili oyunlar, operetler,
opera parcalari yabancilann yani sira
Osmanli ileri gelenlerince de seyredili-
yor, destekleniyordu. Bunlar, halka
acik bir yerde seyredilen ilk musikili
oyunlardir. Bundan sonra 1841-1842
mevsiminde :gene Beyogu’ndaki Bosko
Tiyatrosu’nda sahnelenen operalar ge-
lir; bu operalardan 'birinin, Gaetano
Donizetti’nin Belisario operasi oldugu-
nu biliyorum. italyan bir cambaz olan
Bosko’nun tiyatrosunu mevsim sonun-
da, Suriye katoligi, Osmanli uyrugu Mi-
hail Naum adli bir emprezaryoya sat-
masindan sonra istanbul’da bir opera
hareketi betsladi. 1842-43 mevsiminden
itibaren italya’dan getirttigi topluluk-
larla operalar sahnelemeye koyulan Na-
um, aldigi binanin 1846°da yanmasi so-

nucu calismalarinin kesintiye ugradigi
iki yil disinda, tiyatrosunu, 1870’te ge-
¢irdigi ikinci yangina kadar, yirmi se-
kiz yil yasatmay! basardi. Bu yirmi se-
kiz yil boyunca Bati gdsteri sanatlari-
ni, operayla opereti tanitip yayma yo-
lunda buylk caba harcadl. Zamanin
;g0zde operalariyla taninmis sanatcila-
n istanbul’a getirtti. Onun cabalariy-
la, operalar, operetler bestelenisinden
cok kisa bir siire sonra istanbul’a ula-
sabiliyordu, hatta bazi operalarin Pa-
ris’ten 6nce istanbul’da sahnelendigi bi-
le olmustu. Naum Tiyatrosu’nda oyna-
nan operalar icinde 6nemsiz eserler de
molmakla birlikte, opera repertuvarinin
bugin bile en iyi 6rnekleri arasinda sa-
yilan eserler de pek ¢coktu. 1866’ya ka-
dar sadece Beyoglu kesiminde seyredi-
lebilen operayla operet, 1867’de, Na-
I'm’a taninan tiyatro imtiyazinin uza-
tilmamasi sonucu, istanbul yakasina
jiecti. ilkin 1866°da Razi adli bir yaban-
¢l “Osmanli Tiyatrosu” adini verdigi
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binada opera parcalan soyletti. Ertesi
yil “ Gedikpasa Tiyatrosu” adini alan
binada Sevil Berberi oynandi. Sahne
musikisi bdylece Gedikpasa’ya, sonra
da Beyazit’a, Sehzadebasi’na yayildi.
Babasindan farkli olarak 6zel haya-
tinda da daha ¢ok Bati musikisi dinle-
yen Abduilmecid, Naum’daki operala-
ra biyuk ilgi gosteriyordu. Sik sik ope-
raya gittigi gibi, tiyatrodan maddi ma-
nevi destegini esirgemiyordu. Ik yan-
gindan sonraki agilista, 1846°da orada
opera seyrettigini biliyoruz. O yil Do-
nizetti’den genglerin sarayda musikili
oyunlar oynamak Uzere yetistirilmesi-
ni istedi. Bunun i¢in Donizetti’nin bul-
dugu italyan 6gretmenler aylikh olarak
saraya alindi; 1848°de, sarayda san, saz,
orkestra, koro ve dans calismalarina
katilan altmis dolayinda musikici bulu-
nuyordu. Calismalar sonunda ©nce
okul operetleri oynandi, opera igin bi-
raz daha zaman gecmesi gerekiyordu.
Abdiilmecid Bati sahne sanatlarina
duydugu merak ve ilginin bir sonucu
olarak Dolmabahce Sarayi’nda 6zel bir
tiyatro yaptirdi. Ugyiiz kisilik tiyatro,
1859°da yabanci sanatgilarca oynanan
bir operayla acilmisti. Bundan sonra is-
tanbul’a gelen yabanci opera kumpan-
yalari Dolmabahce Tiyatrosu’nda da
oynadilar. Burada sahnelenen operalar-
da kullanilan orkestra, genellikle Muzi-
ka-y1 Hiimayun’daki genclerden kuru-
lu saray orkestrasiydi; sadece Tirk
oyuncularin yer aldigi operalar ancak
bélumler halinde oynanabiliyordu.
Donizetti'den sonra: Muzika-y1 Hi-
mayun’un kurucusu Giuseppe Donizetti
Dolmabahge Tiyatrosu’nu gérmeden,
12 Subat 1856°da istanbul’da 6ldi.
1854°te liva ritbesine yukseltilmis,
“Pasa” olmustu. Calismalarinin 6ne-
mi, bandosu, orkestrasi, opereti, ope-
rasi, korosu, enstrumental ya da sozli
urdnleriyle Bati musikisinin bir bitin
oldugunu gosteren bir program uygu-
lamaya koymasindaydi. Onun ddnemi
Bati musikisini sinirli bir gerceve igin-
de tanima, 6grenme ve icra etme calis-
malariyla ge¢gmis, ancak, bestecilik ala-
nina el atitlmamistir, 6luminden son-
ra bando ve orkestranin basina gene bir
italyan olan Callisto Guatelli getirildi.
Cahstiricilarin Italyanlardan secilme-
si uzun sire bir kuralmisgasina benim-
senmis gibidir. ilk Bati musikisi 6gre-
timi onlarla basladigindan, bugin kul-
landigimiz birgok musiki terimi ltalyan-
cadaki telaffuzuyla dilimize yerlesmis-
tir. Sonradan, Fransizca bilenlerin et-

kisiyle bu dildeki telaffuzu yayilan ke-
lime (muzik) ise, baslangicta italyanca
telaffuzuyla Turkgeye girmisti, ancak,
muzika zamanla bozularak *“mizika”
halini ald. italyanlarin tanittiklari te-
rimlerden biri olan, “Tirk tarz1” an-
lamindaki alla turca terimi .de bu ara-
da cok yanlis bir bigimde Turkceye yer-
lesti, hatta dilimizde bir yan-anlam yuk-
lendi. Bu yanlisin yerlesmesindeki ga-
riplik, italyanlarin getirdikleri terimin
saraydaki Turklerce hi¢ yadirganmadan
benimsenmesindedir. Ayni yanlighk
“alafranga” (yani Frenk tarzi) gibi an-
lamsiz bir kelime tiretti ki, bu da mu-
siki disinda, “alaturka” karsiti bir yan-
anlam yuklenmistir.

Sarayda kadinlar fanfari ve orkest-
rasi: Abdulmecid sarayindaki musiki
faaliyetlerinden biri de yalnizca kadin-
lardan fanfarlar, orkestralar kurulma-
sidir. Bununla ilgili bilgileri saray dok-
toru Hekimbasi ismail Pasa’nin kizi
olarak uzun sire sarayda yasayan, bes-
teci, sair Leyla Hanim’m (Saz) anilarin-
dan &greniyoruz.

Kadinlardan orkestralar kurmak o
dénemde dlinyada bir esine olsa olsa

¢ok ender rastlanabilecek bir faaliyet
olabilirdi, kadinlar bandosu ise herhal-
de tek drnekti! Haremdeki kizlarin sa-
raydan “cerad” edilerek evlendirilme-
lerinden sonra icraciligi stirdiiremeye-
cekleri distinuliirse, daha yeni égrenil-
meye baslayan bir sanatta kalici olama-
yacak elemanlar icin para ve vakit har-
canmasindaki yersizlik kolayca anlasi-
lir. Gerci Osmanli hareminde ¢ok eski-
den beri kadinlar musikiyle ugrasirlar-
di, ancak, saraydaki harem-selamlik ay-
rihginin dolayh bir Grind olarak orta-
ya ¢ikan bu giizel gelenegin Bati musi-
kisinde de surdiriilmeye kalkisilmasi
sanat ciddiyetiyle bagdastiriimayacak
bir liksten baska bir sey degildi. Ha-
rem-i Himayun’da yalniz padisah sa-
ray! icin degil, sultan haramlarin saray
ve konaklari icin de kizlardan musikici
yetistirildigini gene Leyla Saz Hanim’-
in hatiratlarindan 6greniyoruz. Ornegin,
Il. Mahmud’un kizi Adile Sultan nez-
dinde keman, viyolonsel, musikar, zit-
lier, kopsa, klarnet, obua gibi sazlar-
dan olusan bir kadin orkestrasi bulu-
nuyordu. Bir saray stst niteligindeki bu
calismalarin Donizetti’nin 6limiinden

SARA YDA KONSERLER:
Bati musikisinden hoslanan
Abdulmecid déneminde
bir¢ok Unll muzisyen
istanbul’a gelerek konser ve
resitaller vermistir. Unli
besteci Franz List ve
Belgikali Henri Vieuxtemps
ile esi de sarayda konser
veren bestecilerdendir.
Franz List Donizetti
Pasa’mn Mars-1 Sultanisi
temas! Uzerine gesitleme
niteliinde bir mars dahi
bestelemistir. Franz List.
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DON'IZETTI'DEN SONRA: Giuseppe
Donizetti’nin 1856da élumunden sonra
bando ve orkestranin basina getirilen
Callisto Guatelli Abdiilaziz’in son
yillarinda “Aziziye Marsi”ni besteleyerek
padisaha begendirmis ve bu sayedem
pasalija yukseltilmistir. Daha ¢ok milii
melodilerden faydalanarak “milli
marslar” besteleyen Guatelli’nin ""Sarik
Uverturd™, “Osmaniye” ve “Sefkat "
adli marslari vardir. 1. Abdulhamid
déneminde de gdrev yapan Guatelli Pasa
1899da Olmustar.

sonra baslatildi§i séylenmistir; gercek-
ten de kadin orkestralari onun saghgin -
da kurulmamis olabilir, ama cariyele-
rin, kalfalarin Bati musikisi dersleri al -
malan ¢ok daha 6nce baslamisti. Butii r
faaliyetlerin, onun iradesi disinda gel i-
sebilecek seyler oldugunu disinmek
daha dogru olsa gerektir. Anlasilan, sai-

ray cevresi, Batl musikisini “ah ifranga
yasayis” a yetecek kadar benimsemis,
bu sanata gereken ciddiyetle eg ilme is-
tegini pek duymamistir. Niteki m, Mo-
zart’in, Haydn’in, Beethoven’in, Schu-
bert’in senfonilerini, oteki crkestra
eserlerini tanima yolunda herhangi bir
merak uyanmamis, bir ari 6nce kaza-

nilmasi sart olan bu biyuk eserlerden
uzun zaman yoksun kalinmistir. Abdil-
mecid’in attigi temel kendisinden son-
ra gerektigi gibi guclendirilemeyince,
Ustiinkdrd bir Bati musikisi zevki asa-
g1 yukari yizyil sonuna kadar siiriip git-
mis, ¢ok vakit kaybedilmistir. Diyebi-
liriz ki, Tanzimat boyunca sarayda Bati
musikisi, klasik Turk musikisi karsisin-
da biyik ¢ogunlukla “hafif” driinle-
riyle yer alabilmistir. ilk senfonik eser
icrasi 1885°te gerceklesen saray orkest-
rasinin bugin kismen bildigimiz, kis-
men tahmin edebildigimiz altmis yillik
repertuvari bunu gozler éniine serer.
Cumhuriyet déneminin gergin musiki
tartismalari sirasinda sikga islenen,
“Batl musikisinin alaturkaya dsttnli-
gu” temasinin ashinda Tanzimat’tan
kaynaklandi§i goz dniine alininca, bu
GstinlGgln bu repertuvarla mi saglan-
digi sorusu ister istemez cevapsiz kalir.

Sarayda konser veren Avrupall Unlu
sanatc¢ilar: Abdillmecid sarayinda, yu-
karda sozli gecen fantezilerle, ‘sanat
olay1’ sayllmasi gereken bazi faaliyet-
ler yan yana yer alabiliyordu. Unli mu-
sikicilerin istanbul’a gelerek konserler,
resitaller vermeleri bu tur faaliyetler-
dendir. Franz Liszt bunlarin basinda
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BANDOLAR: Enderun'da acilan ve Muzika-y1 Himayun’la birlikte gelisen musiki bélumunden sonra kurutan bando giderek koro ve
orkestraya donustu. Abdulaziz doneminde sayilan artan ordu bandolari, daha sonraki padisahlar tarafindan da korunarak
gelistirildi. Bu uygulamalar Cumhuriyet’ten sonra yapilacak bir¢ok atilima da teme! olusturmustur. Top¢u Muzika-1 Himayunu.

aniimahdir. Liszt 1847 Haziran’inda bi-
ri sarayda, biri de Buyukdere’deki
Franchini Salonu’nda iki resital vermis-
tir. Ayrica, Donizetti Pasa’nin Mars-1
Sultani’sindeki tema Uzerine bir cesit-
leme niteliginde bir mars yazmis, yur-
duna dondikten sonra eseri sultana
gbéndermis, bunun (zerine kendisine ni-
san verilmisti. Sarayda konser veren bir
baska musikici Belgikali kemanci, bes-
teci Henri Vieuxtemps (1820-1881) ile
esi piyanist Mme Josephiné’dir. Padi-
sah, Vieuxtemps’dan, saraydaki musi-
ki calismalarini incelemesini istedigin-
de, sanat¢l, sarayda bandodan baska
san, saz, dans 6gretimini kapsayan bir
konservatuvar bulundugunu gérmis,
bu arada, Muzika-yr Humayun’daki
Tarklerin oynadigi, Bellini’nin I Som-
nambula operasindan bir perde seyret-
misti. 1848’de istanbul’a gelen Vieux-
temps, Abdilmecid igin bir mars bes-
telemis, sonradan, o gunlere iliskin ani-
larini anlatirken, eserini basariyla ¢alan
saray bandosunu begendigini, buna
karsilik operanin ¢ok koétii oynandigi-
ni sdylemisti. 1856-57 oyun mevsimin-
de, Naum Tiyatrosu’nda opera orkest-
rasini yéneten italyan kemanci, beste-
ci, orkestra sefi Luigi Arditi burada ani-

labilecek bir baska taninmis musikici-
dir; Abdilmecid kendisini dinlemek is-
teyince, Arditi orkestrasiyla birlikte sa-
raya gelerek konser vermis, daha son-
ra padisah icin Tlrkce gufteli bir de
mars bestelemistir. istanbul dogumlu
Macar besteci, keman virtiiézii August
von Adelburg da (1830-1873) bircok kez
istanbul’a gelerek sarayda konserler
vermis, padisahtan buyuk yakinhk gor-
mustir. Abdilmecid icin bircok yaban-
¢l marslar yazmislardir; bunlarin bes-
tecileri ya sarayda musiki égretmenligi
eden, ya da konser vermek gibi bir ve-
sileyle istanbul’a gelen musikicilerdir.
Johann Strauss, Camille Saint-Saéns gi-
bi iki tnl{ besteci de, istanbul’a gelme-
dikleri halde Abdulmecid i¢cin mars bes-
telemislerdir.

Abdulaziz Dénemi

Abdulaziz Bati musikisinden hoslan-
miyordu; bu musikiyi “kuru garilta”
diye niteledigi séylenir. Ney ufler, lav-
ta calardi, birkac eser besteleyecek ka-
dar da Turk musikisiyle yakinlasmisti.
Cok sevilen hicaz sirtosu disinda, sev-
kefzayla muhayyerden iki sarkisi bili-
nir. Padisah olunca kizlar fanfariyla or-

kestrasini, baleyi kaldirdi; operet, ope-
ra, orkestra calismalarini durdurdu.
Yanan Dolmabahcge Tiyatrosu’nu da
yeniden yaptirmadi. Sadece bando ye-
rinde kaldi ki, bu, bandonun askerf to-
renler icin gerekli olmasindandi. Bu de-
gisikliklere karsi ¢ikan, Donizetti’nin ilk
ogrencilerinden, Muzika-y1 Hiimayun
komutani Necib Pasa’ylr goérevinden
alarak, onu musikiyle ilgisi bulunma-
yan bir ise, Rlisumat Meclisi’ne Uye ata-
di; gene Donizetti’nin 6grencileri ara-
sindaki ilk bandoculardan bazilarinin o
siralarda gorevlerinden ayrilmalari da
Abdilaziz’in tutumuna baglanabilir.
Bu sapmada, padisahin kisisel zevki ka-
dar 6nceki donemin savurganligina son
verme isteginin de payi vardi. Ote yan-
dan, halkin goziinde liks, alafranga ya-
sayls, alafranga musiki birbirini ta-
mamlayan seylerdi. Kendisini halka
sevdirmek isteyen bir padisah olarak
Abdiilaziz’in bu halk tepkisine hic¢ de-
ilse goruniste sahip cikti§i sdylenebi-
lir. Gelgeldim, ihtiyaci duyulan tutum-
luluk yalnizca Batl musikisi ve Bati sa-
natiyla sinirlandirildi. Geleneksel sanat-
lar, eski tiir saray eglenceleri yeniden
canlandirildi. Fasil heyetleri giclendi-
rildi; ortaoyunu, tulQat gibi geleneksel
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iLK OPERET TiYATROSU: Osmanli
Devleti nde ilk operet tiyatrosunu kuran
ayni zamanda da besteci olan Dikran
Cuhaciyan (1836-1898) italya'da egitim
gormustdr. Turk makamlariyla cesitli
geleneksel égelerden yararlanarak
kendine 6zgu bir sentez olusturmaya
¢alisan Cuhaciyan’in eserlerinde melodi
On plana cikar. Arifin Hilesi, Leblebici
Horhor gibi operetlerin bestecisi olan
Dikran Cuhaciyan’dan sonra operet
besteleyen bir baska sanatgli da Kemani
Haydar Bey’dir (1846-1904). Ahrned
Midhat Efendi hin Cengi piyesini
besteleyen Haydar Bey’in eserleri arasinda,
birgok mars da vardir (yanda\sagda).

gosteri sanatlarina 6nem verildi; cam-
bazlik, hokkabazlik, taklit gibi eglen-
ce kollarinin kadrolari artirilldi. Sonug
olarak, o da baska bir savurganlik or-
negi verdi; aynca, alafranga-alaturka ca-
tismasini ters yonde kortklemis oldu.
Ayni dénemde Misir’da gorilen musi-
ki faaliyetleri ilgingtir. Misir Hidivi is-
mail Pasa, Kahire’de bir opera binasi
insa ettirmistir. Suveys Kanali’nin agi-
lisi dolayisiyla Verdi’ye 1smarlanan ope-
ra, Aida, 1871°de bu sehirde oynandi.
Dogu’ya 0zgi bir satafat icinde kahi-
re’de uyandirilan bu opera meraki, bir
bakima Abdiilaziz’in yapmadigini Mi-
sir hidivlerinin yapmasi demekti.

Guatelli Pasa: Abdulaziz 1863’teki
Misir, 1867°deki Fransa, ingiltere,
Avusturya gezileri sirasinda ugradigi se-
hirlerde operalar, musikili oyunlar sey-
retmis, konserler dinlemisti. DOnisin-
de, eski dusiincelerinde birtakim degi-
siklikler meydana gelmis olmal ki, bir
sureden beri saraydan uzak kalan Gu-
atelli’yi yeniden goreve ¢agirdi; bando-
dan baska orkestraya da 6nem verdi.
Guatelli italya’dan degerli bandocular
getirtti, orkestray! da yeniden diizenle-
di. Boylece Bati musikisi bir 6lcude ye-
niden sarayda ilgi gérmeye basladi.

Abdilaziz zamaninda 6ncelikle ban-
do glclendirilerek oldukca iyi bir di-
zeye getirildi. Padisah ordunun, donan-
manin gelismesine buyuk 6nem verdi-
ginden bandoculukla ayrica ilgilendi.
Daha onceki dénemde yetisen bando-
culardan bircogu sazinda ustalasmis,
ogretmenlik, hatta seflik edecek diize-

ye gelmisti. Geng¢ kusak iginde de bir-
cok yeteneKii genc kendini géstermeye
baslamisti. Otuz yildan fazla saray ban-
do ve orkestrasinin basinda bulunan
Guatelli aslinda siradan bir musikiciy-
di, bellibasli bir 6gretim gérmemis, pra-
tikten yetismisti. Oyleyken, 6grencile-
rini yerli ezgileri drnek alarak mill?
marslar bestelemeye ydneltmek gibi
olumlu bir ¢caba gostermistir. O zama-
na kadar Italyan bando repertuvarin-
daki parcalari icra etmekte olan bando-
cularimiz, ancak Guatelli’nin uyarisin-
dan sonradir ki, geleneksel makamla-
rin araliklarim gozeterek, Tirk insani-
ni etkileyebilecek yerli notiflerle millt
marslar bestelemeye baslamislardir.
Turk opereti: Bandoculuktaki bu ge-
lismeye karsilik, orkestra ile opera igin
suphesiz ayni sey sylenemez. Naum
Tiyatrosu’nun yanmasiyla (1870) saray
disinda da opera faaliyeti azalmistir. Ne
ver ki gene ayni ddnemde Dikran Cu-
haclyan (1836-1898) Trkiye’de ilk kez
operet ve opera besteler, ilk operet ti-
yatrosunu kurar. Cuhaclyan ailesince
italya’ya génderilmis, Milano’da 6gre-
nim gérmus, orada italya opera-buffa
drneklerini tanima imkanini bulmustu;
besteledigi operetler, operalar o zama-
nin bu tir eglenceli gdzde musikili
oyunlarinin etkisini tasir. Ancak, mu-
sikisinin en dnemli yani, Turk makam-
lariyla gesitli geleneksel dgelerden ya-
rarlanmasi, Turk musikisine 6zgu me-
lodi kurulusunu Bati teknigiyle birles-
tirerek bir sentez kurmaya c¢alismasin-
dadir. Armonisi, orkestrasyonu basit-
tir; melodi 6p plandadir. Amacinin,

halki, tanidi§i motiflerle armoniye alis-
tirmak oldugu sdylenebilir. Bu yolda ilk
denemeleri uygulayan bestecimizdir.
Cuhaciyan yasadi§i yillarda hak ettigi
ilgiyi géremedi. Bunun nedenlerinden
biri, sahne sanatlarina biyik ilgi duyan
Abdulmecid zamaninda heniiz eser ver-
memis olusu, ondan sonra da sahne
musikisi merakinin eski canlihgini kay-
betmesidir; ayrica, operalarini, operet-
lerini sahnelemek icin gerekli maddi
destekten yoksun kaldigi gibi, 11. Ab-
dilhamid donemindeki sansir ve ya-
saklamalardan da zarara ugramistir. ilk
operet drlnlerimiz arasinda yer alan
eserleri asil 1. Mesrutiyet’ten sonra ilgi
gérmus, gunumdize kadar bir¢cok kez
oynanmistir. Operetlerindeki sevilen
sarkilar da zamanin taninmis sarkicila-
rinca plaklara okunmus, bdylece genis
bir kitlenin sevdigi bir besteci olmustur.
Cuhaciyan’m baslattigi yerli operet ¢i-
girinin ikinci bestecisi Kemani Haydar
Bey’dir (1846-1904). Onun eserleri tek-
sesli olarak bestelenmis, ancak, piyanist
Macar Tevfik Bey tarafindan armoni-
ze edilerek orkestralanmistir. 20. yy’da
Kaptanzade Ali Riza Bey, Muhlis Sa-
bahattin ayni ¢izginin daha yeni 6rnek-
lerini vermiglerdir.

Gedikpasa Tiyatrosu: 1868’de baslat-
tigr cahismalarla Gilli Agop Gedikpa-
sa Tiyatrosu’nda Trk operetciligi icin
saglam bir temel atar. Aralarinda Bi-
ylk Benliyan gibi inlt oyuncularin bu-
lundugu Agop ekibi ile Cuhaciyan’in
guclu kadrosundaki oyuncularin birles-
mesi sonucu Turk operet sanati en iyi
temsil drneklerini verir. ilk Tirk ope-
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reti olan, Cuhaciyan’in Arif’in Hilesi,
Kemani Haydar Bey’in Pembe Kiz,
Cengi operetleri bu tiyatroda oynanir;
bir yandan da Fransiz operetinin en sec-
kin 6rnekleri sahnelenir. Gedikpasa Ti-
yatrosu uzun yillar Gulli Agop’un, bir-
kac¢ oyun mevsimi slresince de Dikran
Kalemciyan’in, Mmakyan’in, Fasulya-
clyan’in yonetiminde ¢alismalarini sir-
durdi. 1884°te Ahmed Midhat’in Cer-
kes Ozdenleri adli oyunu igin verilen bir
jurnal Gzerine I1. Abdilhamid tarafin-
dan yiktirildi, Gulli Agop da Muzika-
yI Hiimayun’a alind..

Kanto: Sozluk karsihgiyla “sarki”
anlamina gelen, ama guftesi, melodisi,
sOylenis tavriyla yeni bir tiir olarak ge-
lisen kantonun ilk drnekleri 19. yy’in
ikinci yarisinda, gene Gulli Agop yo6-
netimindeki Gedikpasa Tiyatrosu’nda
gorulmasti. Oyunlardan ayri olarak
soylenen sarkilarla hem programa bir
¢esni katma, hem de tiyatroya daha ¢ok
seyirci ¢gekme amaci guduluyordu. Bu
sarkilar daha sonra calgili kahvelere,
balozlara gegti, oradan da tuluat tiyat-
rolarina girdi. Gitgide yayginlasarak, ti-
yatrolarin ¢oguna ve hemen biitiin sazh
sozIU eglence yerlerine yerlesti, gegen
yiuzyilin son ¢eyregiyle glindelik musi-
ki ihtiyacini karsilayan populer biri ol-
du. Cevre degistirdikge kendisi de de-
gisen kantonun, baslangicta, Fransiz
hafif operet sarkilariyla, adindan da an-
lasilacag! gibi, italyan sehirli yeni po-
puler musiki tirlerinin etkisi altinda
olustugu tahmin edilebilir, tik drnekleri
Bati melodisi havasinda olmalidir; ama
bir tir olarak bicimlendikce yerli hava-

larla kaynasti, ne Tlrk ne de Bati tarzi
denebilecek ayri bir melodi drnedi ha-
line geldi.

Kantocular zamanina gére oldukca
aclk, suslt puslu elbiseler icinde, 6zel
birtakim jest, mimik ve figUrlerle sarki
soylerlerdi. Kantolarin kimlerce beste-
lendigi pek bilinmiyor, bazilarinin kan-
tocu kadinlar tarafindan bestelendigi
soylenir. Kantonun elli yillik dénemi
icinde Peruz, Buyiuk Amelya, Kigik
Eleni, Kiguk ve Buylk Virjin’ler, Sam-
ran Hanim, Amelya, Avantiya vb. bu
turtin en Unli yildizlar olarak anilirlar.

Kantolar gerek Turk, gerekse Batl
musikisi cevrelerinde, bayadi musikiden
sayllmis, hor gorilmastir. Aslinda,
gercekten bayag 6rnekleri yaninda gi-
zel olanlari da eksik degildir. Ancak,
kantonun dnemsenecek yani, bir musiki
yazari olmamakla birlikte konuya ilk
kez dikkati ceken Murat Belge’nin sdz-
leriyle, bir donemin giincelligini yansit-
masindadir. Bu yonuyle, populer sehir
kalttrimuizun tarihi igin birer belge du-
rumundadir kantolar.

1920’li yillar kantonun son yillari ol-
du. Ama bundan sonra biraz kilik de-
gistirerek rumba, tango, carliston gibi
yeni populer tirlere, revi sarkilarina,
hatta operetlere sizdi, bir yandan da,
“fantezi” adi altindaki Turk musikisi
sarkilarini etkiledi. Bimen Sen, Refik
Fersan, Sadettin Kaynak, Yesari Asim
Arsoy, Dramali Hasan Giler gibi bes-
teciler sayisiz fantezi bestelemislerdir ki,
¢ogu kantonun birer benzeri ya da
uzantisi halindedir.

KANTOCULAR: ilk kez 19. yy"in ikinci
yarisinda Gulli Agop yonetimindeki
Gedikpasa Tiyatrosu ‘nda sdylenen
kantolar giderek yayginlasmis ve 20. yya
girerken glnlik hayalin vazgegilmez
popduler tdrlerinden biri olmustur. Once
Bati melodileri havasinda sdylenen
kantolara daha sonra yerli havalar
karistirilmis, Fransiz operetlerinin
ezgilerini teme! alan kantolar giderek ne
Turk ne de Bati tarzi denebilecek bir
melodik bittnlige ulasmistir. Kantocu
Mari Ferha ve Agavni (sagda).

I1. Abdulhamid D6nemi

Il. Abdilhamid’in musikiye yaklasi-
mi: Yeni padisah, amcasi Abdillaziz’in
tersine, babasi Abdilmecid’den de bi-
raz farkl olarak, acgik¢a Bati musikisi-
ni tutuyordu. Saray gevresinde yayilma-
sina ¢alisilan Batl musikisiyle daha ¢o-
cuklugunda ilgilenmeye baslamis, ku-
lag: italyan opera aryalariyla dolmus-
tu. Gengliginde keman, piyano dersle-
ri aldigi gibi, cocuklarini da bir sazi iyi
derecede calabilecekleri kadar yetistir-
misti. Ne var ki, musikiyle bdylesine ya-
kinlik kurmasina ragmen, belli bir be-
geniden yoksundu; ciddT eserlerden si-
kilir, anlagilmasi kolay, hafif parcalari
tercih ederdi. Tlrk musikisi hakkindaki
gorusi suydu: “Dogrusu, alaturka mu-
sikiden pek o kadar hoslanmam. insa-
na uyku getirir. Alafranga musikiyi ter-
cih ederim. Bilhassa opera ve operetler
pek hosuma gider. Hem size bir sey sdy-
leyeyim mi? Alaturka dedigimiz ma-
kamlar Tirklere ait degildir. Yunanlar-
dan, Acemlerden, Araplardan alinmis-
tir. Tark calgisi davulla zurnadir, der-
ler ya: bunda da tereddiidiim vardir. Bu
iki calgl da Araplarin imis. Bir tarihte,
Turkistan taraflarinda seyahat etmis bir
zattan tahkik ettim. O taraflarin kdy-
lerinde eskiden beri calinan galgl saz-
mis. Bizde de Anadolu’nun asil Tirk
koylerinde daima saz ¢alinirmis.” Yiiz-
yillardir destekledigi bir musikiye o dé-
nemde sarayin nasil bir gozle baktigini
gostermesi yoniinden agiklayicidir bu
sozler; ancak, buradaki ilging nokta,
klasik Turk musikisinin yabanci koken-



1224

MUZIK

Tanzimat’tan Cumhuriyet® Musiki ve Batililasma

iLK TURK BANDO SEFi: Abdiilmecid
padisah olunca Abdilaziz’in gérevden
uzaklastirdigi Necip Pasa 'yl tekrar
Muzika-y1 Himayun 'un basina getirdi.
Bandonun basinda Guatelli Pasa’nin
olmasina ragmen yoneticiligini Mehmed
Ali Bey yapiyordu. Orkestrayi ise
d'Arenda Pasa yonetmekteydi. 1890
yilinda kurulan koro ise Zati Bey’in
(Arca) yonetimindeydi. Necip Pasa.

li oldugu, asil ulusal musikimizin halk
musikisi sayilmasi gerektigi inancina va-
rilmasidir. Sonralari bir tez olarak 6ne
surllen bu gorls bizde hep Gokalp’in
Tirkculigun Esaslari’na (1923), bir de
Malta Mektuplari’ndaki (1931) kimi
sozlerine dayandirilir. Bu gorisi 1L
Abdilhamid’in daha o zaman benim-
semis goriinmesi, Ustelik fazla arastir-
madan bu kaniya varabilecek durum-
da olmasi, fikrin, Gokalp’ten 06nce
olusmaya basladigini, Tirk¢ulugin ge-
nel yaklasimlari arasinda bicimlendik-
ten sonra Gokalp’in kendi tezleri igin-
de yer buldugunu disindirmektedir.
Saraydaki Bati musikisi calismalarin-
da gelismeler: Her iki musikide de siI-
nirli bilgisi ve zevki olmakla birlikte 11.
Abdilhamid musiki faaliyetlerini mu-
sikicilere birakmayarak, keijdi deneti-
minde tutmaya ¢alismistir. Yaptiklari-
na bakilirsa, musikide, Abdilmecid do-
neminin bir restorasyonunu amaclamis
gibidir. Padisah olunca, Abdilaziz’in
gorevinden uzaklastirdigi Necib Pasa’yi
yeniden Muzika-y1 Himayun komutan-
lifina getirdi. Bandoyla orkestranin ba-
sinda gene Guatelli Pasa vardi, ama ar-
tik epeyce yaslandigindan, bandoyu ¢o-
gu zaman Mehmed Ali Bey y&netiyor-
du; cok sevilen Izmir ve Plevne mars-
larinin bestecisi olan Mehmed Ali Bey
ilk Turk bando sefidir. O sirada orkest-
rayl da ¢gogu zaman d’Arenda Pasa yo-
netmekteydi. D’Arenda Pasa, Paris
Konservatuvari mezunu, cidd? bir mu-
sikiciydi. Meslekten bandocu olmadigi
halde bandoya da egildi. Cagin gerisi-
ne diismeye baslayan italyan bando sis-
temi yerine Fransiz sistemini uygulama-

ya koyuldu; bandoya saksofon gibi yeni
sazlar1 sokarak ona gelecekteki bigimi-
ni kazandirma yolunda 6nemli adimlar
attl; nota repertuvarini yeniden diizen-
leyerek, yeni eserlerle genisletti. Bir¢ok
bandocu sazlarinda buyik basari gos-
terip ustalastilar.

Bu ddnemde orkestranin senfonik
eserlere yonelme istegini gorlyoruz. Vir-
toz bir flutcu olan Saffet Bey, 1885°te
saray disindan takviye edilmis, ézel bir
orkestra toplayarak, basta Beethoven’-
in senfonileri olmak Uzere 6teki Viya-
na Klasikleri’ni ilk kez ¢aldirdi. Bu, ge-
cikmis de olsa dikkate deger bir asa-
maydi. Saffet Bey ertesi yil 6§renim igin
Paris’e gonderildi, ama bir yil sonra, o
sirada 6grenimini tamamlayan Macar
asilli kemanci Vondra Bey’le birlikte,
padisah tarafindan geri cagrildi. Ogre-
nim igin disariya musikici gdnderme yo-
lunda atilan bu ilk adimlar béylece dur-
durulmus oldu.

Ayni donemde koro icrasinda da
o6nemli bir atihm goéririz. Avusturya’-
dan gelen bir koronun begenilmesi tze-
rine, Zati Bey (Arca) onun bir benzeri-
ni ortaya koyma amaciyla, 1890 yili do-
laylarinda altmis bes kisilik bir koro ku-
rar; birinci, ikinci tenorlarla bariton ve
baslardan olusan doért sesli bir erkek-
ler korosudur bu. Alti aylik bir calis-
madan sonra sef Zati Bey yonetiminde
verilen konser ¢ok begenilir, konserler
resmi yemeklerde tekrarlanir. Ne var ki,
ilk diizglin goksesli koromuz olan top-
lulugun 6mri bes altr yil kadar siirebil-
mistir. Padisahin baslica meraki italyan
operasi oldugundan, gerek orkestra, ge-
rekse koro musikisi alanindaki bu ati-

limlarin, onun istekleri disinda, dogru-
dan dogruya musikicilerin giriskenligiy-
le gergeklesmis calismalar oldugunu be-
lirtmek gerekir.

1889’da Il. Abdilhamid Yildiz Tiyat-
rosu’nu yaptinr; bu, bir bakima, yanan
Dolmabahce Tiyatrosu’nun canlandiril-
mas! demekti. Abdulmecid zamaninda
sarayda sahneye konulan operalarda
Turkler rol almislar, sonralari Dolma-
bahce Tiyatrosu’nda yabancilarca oy-
nanan operalarda da Turkler korist ola-
rak gorevlendirilmislerdi. 1l. Abdilha-
mid ise sarayda daimi bir opera ve ope-
ret takimi kurdurmustur. istanbul’a
gelmekte olan opera topluluklari da Yil-
diz Tiyatrosu’na ¢agriliyordu. Oyuncu-
larin hemen hepsinin italyan oldugu
operalar italyanca oynanirdi, Tiirkler
ise koroda yer alirlar, aksesuar, mizan-
sen isleriyle de ugrasirlardi; dnce Gua-
telli Pasa, sonra Ermeni katoligi Dus-
sap Pasa yOnetimindeki opera orkest-
rasi ise karmaydi. Cok sonralari Mu-
zika-y1 Himayun’daki Turkler de ope-
ralarda tek tuk roller almaya basladi-
lar. Abdiilaziz zamaninda kaldirilan ba-
le toplulugu icin yeni eleman yetistiril-
mediginden, Yildiz’da bale takimi bu-
lunmuyordu.

Saray operas| ger¢i sadece saray ve
gevresinin gidebildigi bir yerdi, ama sa-
rayda bir tiyatro binasi bulunmasindan,
Bati sanatina merakh istanbullular da
dolayli olarak yararlaniyorlardi. Cin-
ki Avrupall sanat¢i ve topluluklar dis
turnelerinde Osmanli sarayina cagirila-
caklarini umarak, istanbul’a da ugra-
may! ihmal etmiyorlardi; Batililasma
¢abalari icindeki Osmanh Devleti’nin
bassehri onlar icin hem bir kazang ka-
pist hem de bir sanat ¢evresi durumu-
na gelmisti. Bu dénemde gene birgcok
opera toplulugu, tiyatro ekibi, saz vir-
tiozi istanbul’a gelmisler, bunlar sa-
raya da davet edilmislerdi. Ote yandan,
Union Francaisa gibi derneklerde, elgi-
liklerde de konserler veriliyor, musiki-
li oyunlar oynaniyordu. Ne var ki bi-
tiin bu opera furyasina ragmen, saray-
da Tirklerden olusan yetismis bir ope-
ra toplulugu bir tarlt kurulamadi, ku-
rulmadi. Oysa basindan beri Bati mu-
sikisinin en ilgi duydugumuz kolu ope-
ra olmustu. Bunca birikime gore dogal
sayllamayacak bu eksiklik 1l. Mesruti-
yet doneminde de siirecektir. Operase-
ver padisah biraz ileri géruslu olup bir
gun mutlaka dagiimaya mahk(m olan,
Italyanlardan kurulu igreti kadroyu
Tirklerle besleyerek genisletmeyi di-
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stinseydi, hic degilse kendi kisisel me-
raki dolayisiyla, daha Cumhuriyet do-
nemine girilmeden iyice bir opera top-
lulugumuz olabilirdi. Bu konuda dik-
kati ¢eken bir nokta da, Bati musikisi-
ne yonelisimizden beri operanin en yik-
sek musiki formu sayilmasidir. Bu yay-
gin saninin izleri Cumhuriyet’in ilk yil-
larinda bile gorilmis, senfoniler, kon-
certolar yerine, ulusal konulari isleyen
bir Turk operasi yazilmasinin en blyk
sanat hareketi olacagina inanilmisti.
Muzika-y1 Himayun’da ancak bandoy-
la orkestra kadrolarinda, bir él¢ude ka-
licilik saglanabilmistir. Abdilaziz za-
maninda orduyla donanmanin gelisti-
rilmesine ¢ahisilirken, bandolarin cesitli
ordu kademelerine yayilmasi igin hazir-
liklara gecilmisti. Bu dusiince Il. Ab-
diilhamid déneminde gerceklesti. jikin

1881°’de Tophane Muzikas! kuruldu,
basina Italo Silvelli cahistirici atandi.
Daha sonra, 1888’de Bahriye Tersane
Mektebi’nde bir “sibyan muzikas1” ku-
ruldu; buradan yetisen genclerin bir b6-
limayle Ertugrul yati icin Ertugrul Mu-
zikasi olusturuldu (1905), kalanlari 6te-
ki deniz ya da gemi bandolarina veril-
di. Bunlari, Askeri Dikimhane Muzika-
sl, cesitli alay bandolart, izmir, Selanik,
Uskiip, Bursa, Konya Sanayi mektep-
lerinin bandolari izledi. Abdilaziz ile
Il. Abdilhamid dénemlerinin yararh
uygulamalarindan biri, 6gretim kurum-
larinin yayginlastiriimasi, artiritimasi-
dir. Asker? birliklerde yetisen musiki-
ciler bu yolla sivil kurumlarda ¢alisma,
yeni elemanlar yetistirme imkéanlarini
elde etmislerdir. Sanayi mektepleriyle
cesitli sultanilerde zamanin degerli mu-

sikicileri gorev almislar, pek ¢cok égren-
ci yetistirmislerdir. S6zi gegen kurum-
larda calisanlar Cumhuriyet déneminin
ilk musikicilerinden bircogunun 6gret-
menidir.

Tanzimat Dénemindeki
Dengesizlik

Muzika-y1 Himayun’un kurulusun-
dan Il. Mesrutiyet dénemine kadar ge-
¢en seksen iki yil icindeki Bati musiki-
si calismalarina topluca bakildiginda,
oldukca ileri bir asamaya ulasabilmek
icin pek ¢ok imkan elde edildigi, ama
elde edilen verimin elde edilebilecek ola-
nin altinda kaldi§i s6ylenebilir. Doni-
zetti Pasa’yla, baslangic icgin yeterli sa-
yilmasi gereken bir program ortaya ¢ik-
mistl. Bu program Abdillmecid zama-

Ziya GOkalp ve Turk Musikisi

Ziya Gokalp muzisyen ya da muzi-
kolog degildi. 100 yillik bir mesafeden
baktigimizda mizikten az ¢ok anladi-
gini dahi s0ylemek zor. Bu konuya ilis-
kin yazdiklarinda ¢ok sayida bilgi, yo-
rum ve deg@erlendirme hatalari vardir.
Ancak, Ziya Gokalp'in bir doktrin ada-
mi, bir ideolog olarak agirligi ve Cum-
huriyet rfesmi ideolojisinin olugsmasin-
da oynamis oldugu stratejik rol goz-
ondne alininca musiki konusunda yaz-
diklarina bir dlkd, bir siyasi program
olarak bakmamak olasi degil.

Gokalp'e gore klasik Turk musikisi
esas itibariyle Turk degildir, Bizans
kokenli, Arap ve Acem kirmasidir.
Ozetle gayrimillidir. Tiirk asilli olan (ve
Tirk harsinin bir par¢asi olan) yalniz-
ca halk turkuleridir. Ancak bunlarin
hicbiri de gercekten muasir degildir.
Cagdaslik yalniz ve yalniz Garp armo-
nisindedir. Gokalp’in ¢agdas Tiurk
Muzigi icin cizdigi program da bura-
dan hareket eder: ' Bugun iste su ug
musiki karsisindayiz: Sark musikisi,
Garp musikisi ve halk musikisi. Aca-
ba bunlardan hangisi bizim i¢in milli-
dir? Sark musikisinin hem hasta hem
de gayrimilli oldugunu gordik. Halk
musikisi harsimizin, garp musikisi de
yeni medeniyetimizin musikileri oldu-
gu icin her ikisi de yabanci degildir.
O halde, milli musikimiz memleketi-
mizdeki halk musikisiyle garp musiki-
sinin imtizacindan dogacaktir. Halk

CEM BEHAR

Ziya Gokalp.

musikisi bize birgok melodiler vermis-
tir. .Bunlarn toplar ve Garp musikisi
Usulince armonize edersek hem mil-
IT hem de Avrupai bir musikiye malik

oluruz. Bu vazifeyi ifa edecek olanlar
arasinda Turk Ocaklarinin musiki he-
yetleri de dahildir. iste Tirkculigiin
musiki sahasindaki programi esas iti-
bariyle bundan ibaret olup, bundan
otesi millt musikarlarimiza aittir."

Ziya Gokalp'in musikiyle ilgili fikir-
leri "Millt Musiki" basligi altinda iki yo-
gun sayfaya sigiyor. Demek ki Millt
Musiki (Halk Turkuleri + Armonizas-
yon) formilinden dogacaktir. G6-
kalp'e gdre bagka hicbir bilesim, hig-
bir arayis cagdas bir mili musiki olus-
turulmasina izin vermez. Gokalp'in bu
sentez' anlayisina basit sentez diye-
biliriz. Bu kati anlayis Turk Ocaklari ve
daha sonralari Halkevleri araciliiyla
Cumbhuriyet ddneminin egemen muzik
anlayisi haline gelecektir.

Filhakika, 'GOkalp’'ten 6nce daha da
ilkel bir sentez anlayisi da var olmus
olabilir. Ornek olarak Necip Asim'in
(Yaziksiz) Turk Yurdu dergisinde ya-
yinlanmis "Dilimiz, Musikimiz" bas-
likh bir yazisini gdstermek mumkun.
Bu makalede yazar Anadolu hak sarki
ve turkilerini toplamak ve buncan ha-
reketle milli operalar yaratmak gere-
gini atesli bir bicimde savunur: “On-
dan sonra, milli bir musiki ibdar husu-
sundaki muvaffakiyetleri herkesir mu-
sellemi olan Macarlar gibi, biz de mil-
IT bir musiki vicude getirmek i¢in Ma-
caristan dan bir musiki alimi getirmek,
bu kulliyati ona tevdi etmek gerek'r. '1
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ninda oldukca iyi bicimde uygulandi.
Buna ragmen aksakliklar oldu, yizey-
de kalindi; bu durum, toplumda kok-
leri bulunmayan bir sanatin dgretimi-
ne heni;: yeni baslanmis olmasiyla il-
gili tecribesizliklere de baglanabilir.
Abdilaziz ise, gorundste Tiurk musiki-
sine sahip ¢ikarak, baslanmis bir isi il-
kin tersyiz etti, sonra da kendi haline:
birakti. V. Murad hem Bati, hem Tirk
musikisine yakin, musikici bir padisah-
ti. En iyisine belki onun zamaninda ula-
silabilirdi, ama onun da padisahhd $a-
dece: doksan (g giin surmdastir. 1. Ab-
dilhamid 1826°’dan, tahta c¢iktigi
1876’ya kadar gecen yarim yuzyillik bir
birikimi devralmisti. Onun dd nemi nde

Ziya Gokalp'in énerdigi ‘‘cozim” Un
basitligi Necip Asim'inkiriden tiir neb-
zecik ileridedir. Gokalp, milli Pir mu-
siki ortaya cikarmak goérevini hi¢ ol-
mazsa Turk muzisyenlere tejvdi edi-
yordu! Ancak, Turk Mizigi'nin gele-
cegiyle Klasik Turk M uizigCne bakis-
taki mustesrik (Orientalist) ve yaban-
cilastirdi zihniyetin Gdkalp'e ve Ne-
cip Asim'a ortak oldugunu hemen isa-
rat etmek gerek. Turk; Musiikisi’'nin ge-
lecegine iliskin dahci "ince“ ve daha
esnek bir sentez anlayisiyla muzik po-
litikalar, Il. Mesrutiyet'i izleyen yillar-
da ve Cumhuriyeti n ilk yillarinda HU-
seyin Sadettin AreJ ve Mahmut Ragip
Gazimihal tarafindan ortaya atilacak-

lardir.

Aslinda Gokalpgi milll muzik politi-
kasi Ziya Gokalp'in en genel sosyo-
lojik dizeyde yaptigji “ hars-medeni-
yet" aynminin rniizik alanina yansima-
sindan ibaretti r. Miizikte “ cagdas uy-
garlik diizeyine” erismenin temellerini
bu ayirima dalyand.irir Gékalp. Bu ko-
nuda son derece: aciktir yazdiklar:
"Memleketimizde bunlardan baska
yanyana yetsayain iki musiki vardir
Bunlardan birisi halk arasinda kendi
kendine dogmus olan Turk musikisi,
digeri Farabi tarafindan Bizans'tan
tercime ve iktibas olunan Osmanll
musikisidir. Turk musikisi ilham ile vi-
cude gel mig, taklitle harigten alinma-
mistir. Cismanli musikisi ise taklit va-
sitasiyle hari¢cten alinmis ve ancak
usulle d evarr, ettirmistir. Bunlardan bi-
rincisi l iarsimizin, ikincisi ise medeni-
yetimiz in musikisidir. Medeniyet, usul-
le yap ilan ve taklit vasitasiyle bir mil-
letten digerine gegcen mefhum ve tek-
Hars ise hem
usulli} yapilamayan, hem de taklitle
bagk. a milletlerden alinamayan duygu-

niklerin mecmuudur.

lardir..."

basarilanlar, kisa sayilamayacak bu sii-
re iginde elde edilen birikimlerin olagan
evriminden ibarettir. Tek tek yetenek-
lerin basarilari da ¢cogu kez yarim kal-
mistir., Zaten Donizetti Pasa’dan son-
ra uzunca bir zaman belirli, tutarl bir
program uygulanmamistir. Muzika-y1
Himayun’un gercek bir konservatuvar
ciddiyetine kavusturulamamasi bu
prograrnsizligin bas nedeni olsa gerek-
tir. Saray cevresindeki ¢ok kugik bir
elit disinda gogunlugun bu musikiyi t6-
renlere, senliklere ait bir e§lenceymis gi-
bi gérmesini n de bunda pay! vardir. So-
nucta, Turk musikisinin saraydaki gu-
cli gitgide azalirken, seviyeli bir Bati
musikisi zevki de asilanamamistir.

Hars bir milletin 6ziine, ruhuna,
benligine, medeniyet ise bunlarin ge-
¢cici olaraik burtindukleri kaba tekabl
ediyor. Eiu ayinmi kati ve mekanik bir
bicimde musiki alanina uyguladigimiz-
da, Turk milletinin -tipki gdmlek degis-
tirir gibi- medeniyet degistirdiginde ne
sonuca varilacagi sonderece agik. Es-
ki "bicim” kolayca ifraz edilebilecek,
yerine ayni kolaylikla Bati armonisinin
gomlegi giyilebilecektir.

Muzik alaninda bigim ve igerik ilis-
kilerinin bu denli basite indirgenmesi
ister istemez Gokalp'i teknik dizeyde
bazi celiskilere itiyor. Gokalp, Sark
muziginin soysuzlugunu, gayrimilli ni-
teligini belirtmek icin 6zellikle teknik
ve mizikolojik nitelikte birtakm savlara
basvuruyor; 6zellikle vurguladigi “cey-
rek sesler" meselesidir. Gokalp’e go-
re "geyrek sesleri’in varligi "sark mu-
sikisi 'nin Yunan ve Bizans kokenli ol-
dugunu kanitlamaya yetiyor: “Sark
Musikisine gelince, bu tamamiyle es-
ki halinde kaldi. Bir taraftan ceyrek
sesleri muhafaza ediyordu, diger ci-
hetten armoniden hcila mahrum bulu-
nuyordu. Farabi tarafindan Arapcaya
naklolunduktan sonra bu hasta musiki
saraylarin ragbetiyle Acemceye ve
Osmanlicaya da nakblunmustu..."

“Ceyrek sesler" deyiminin icerdi-
gi carpitmaya 6nce parmak basmak
gerek. Tirk Muzigi nde “geyrek ses"
diye bir sey yoktur. Tam ve yarim ton-
lardan daha kuglk ses araliklar var-
dir ki, bunlar higb ir zaman bir sesin
ceyregine esit degildiler. Eger Gok-
alp'in kasdettigi tampere olmayan
araliklar ise, o zaman bu araliklar, ya
da benzerleri halk turkulerinde de var-
di. Her ne ise, bu yanlis deyimin yer-
lesip Batici muzik cevrelerinde bir
Tirk mizigini kiigiimseme araci ola-
rak kullaniimasinda en buyuk etken,

Ote yandan, Tanzimat dénemindeki
musiki faaliyetlerinde birinci derecede
sorumluluk Ustlenen padisahlar sarayin
geleneksel koruyuculugu altindaki Tirk
musikisiyle Bati musikisi arasinda, bir
sanat ve kultur gorisline dayanan bel-
li bir denge kuramadilar. Kuramayin-
ca da, biri ya da 6buri icin taraf oldu-
lar. Musikide devlet mudahalesinin ilk
ornekleri sayilabilecek bu tutum II.
Mesrutiyet’e kadar sirdi; Cumhuri-
yetken sonra yeniden baslayacaktir.
Denebilir ki, blttin bu siire¢ iginde bir
Tirk musikisi-Bati musikisi catismasi
¢ok dogaldi, bir kiltir degisimi/baska-
lasimi iginde bdyle bir catisma kaginil-
maz olarak basgdsterecekti. Bu, siiphe-

onun Gokalpgi ideolojideki yeri olmus-
tur.

Gokalp'e gore Sark musikisi’nin
gayrimilliligi, milli olmayan bir teknigi
kullanmakta olmasindan ileri geliyor-
du. Ona Turk Musikisi adi dahi yekis-
tirlamaz (Gokalp'in ona verdigi ad ¢ok
anlamhidir: “ Osmanl ittihad-1 anasir
musikisi”). Cagdas Turk Musikisinin
ruhunu teskil edecek olan halk muzi-
ginde bile bu soysuz “ ¢eyrek sesler"
mevcut bulunduguna gore, mantikli
olunmak gerekirse, 6zgln ve gercek-
ten milli yeni bir teknigin icadi gerek-
mez mi? Ancak burada tutarllik ara-
mak gerekmiyor. Gokalp'e gore Gar-
bin gayrimilli teknigiyle de pekala millt
bir musiki yaratilabilecektir. Burada
vurgulanmasi gereken, Turkiye'de
muzigin gelecegi adina program giz-
meye kalkan Gokalp'i temel tercihle-
rinin miziksel ya da kdlturel degil, te-
melde siyasal ya da ideolojik oldukla-
ridir.

Kullanilan ses sisteminin ya da tek-
niginin hangi etkiler altinda kalmis ol-
duguna bakip ulusallik kanitlari ara-
mak “ Turk Musikisi kimindir?" bigi-
minde uzun, anlamsiz ve yaniltici tar-
tismalara yol asabilmistir. Daha da
otesinde, teknik ve sistemin hem ilkel
hem de gayrimilli olduguna 6nceden
karar verilince, Turk Muzigi'nin tek-
sesli olmasi olgusunu Osmanlinin sos-
yal ve siyasal yapisina baglayip, ora-
dan hareketle mizikal ve tarihsel' fel-
sefeler" bina etmeye dahi calisilabi-
liyor. Sonug¢ olarak Cumbhuriyetken
sonra Turk Musikisi ne sarilip sahip
cikanlarin Gokalp'¢i olmayislarina ve
dolayisityla bu musikinin, bir bitun ola-
rak gerici', murteci' diye damgalan-
mis olmasina sasmamak gerek.

Gokalp'in katt mizik programi, ya-
yininin hemen ardindan ortaya ¢ikan
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siz, kultlr diizeyinde, genel olarak dog-
rudur. Ancak, bir baska dogru da, soz-
konusu karsilasmanin, zamanla bir
dengeye kavusacagina, zaman gectikge
terazinin 6bulr kefesindeki Turk musi-
kisinden daha cok sey goétiirecek bigim-
de gelismesini, tarihi bir kader olmak-
tan ¢ok, resmf tutumun iradesiyle or-
taya ¢ikmis bir sonu¢ oldugudur.

Sarayda Bati
Musikisine Tepki

Saraya Bati musikisi girdiginde Tirk
musikisinin ustalari nasil davranmislar-

di? Bu konuda pek az sey biliyoruz. Bu-
nunla birlikte, 1826’dan sonra saray

siddetli tartismalara ragmen, Cumhu-
riyet donemi muzik politikasinin bel-
kemigini olusturmustur, icerdigi on-
yargilar, muzik turlerine a priori ola-
rak yukledigi olumlu ve olumsuz de-
ger yargilarl, Cumhuriyet'le birlikte
egemen kultirel ve ideolojik 6rinti-
nin bir parcasi haline gelecektir.
"Muzik devrimi” yapilmasina iligkin
tim girisimlerin ve bu alandaki tim te-
pedeninmeci 6nlemlerin ideolojik ko-
keni Ziya Gokalp milliyetgiligidir. Cum-
huriyet'in resmi muzik ideologlari g6-
riunimiinde olan Ahmet Adnan Say-
gun, Halil Bedii Yonetken, Mahmut
Ragip Gazimihal gibi yazar ya da bes-
tecileri esasta, ¢cok ki¢ik varyasyon-
larla, hep Ziya Gokalp'e baglamak
mimkin. Cumhuriyet déneminde mu-
zik alaninda dogmatizmin kaynagini,
makbul olan muzik tirunin estetik de-
gil, siyasal bir kararla belirlenmesinin
ve estetik degerin kullanilan teknige
indirgenmesinin kokenini 6ncelikle Zi-
ya Gokalp'in fikirlerinde aramak, sa-
niriz yanhs olmayacaktir. O
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musikicilerinin statiisiinde gitgide daha
acik bir bicimde goriilen degisikliklere
bakarak birtakim sonuglar ¢ikarabili-
riz. Muzika-yr Himayun’un kurulu-
sundan sonra Il. Mahmud’un, daha
sonra da Abdllmecid’in daha ¢cok Ba-
t1 musikisine ilgi géstermelerinden sa-
ray besteci ve icracilarinin hosnut ol-
duklarina siiphesiz ihtimal verilemez.
Ancak, ilk yillarda, bu alisilmadik du-
ruma karsi tepki icinde de degildiler;
Ustelik, eski, koklu bir sanatin temsil-
cileri olarak Bati sanatina belli bir hos-
gortyle bakiyor olmahydilar. Kimi bes-
tecilerin kulaktan tanistiklari italyan
musikisinin esintisiyle bazi parcalar bes-
telemeleri bu hosgdrunin belirtilerini
yansitir.

Donem, Tirk musikisinin hala sahe-
serler cikarabildigi bir donemdir gene
de. 19. yy’in en blyik bestecisi Ham-
mamizade ismail Dede Efendi en giig-
10 eserlerini vermektedir. Eserlerini be-
genenlerin basinda besteci padisah II.
Mahmud vardir. Belki de, kendi eser-
lerinin basta padisah olmak (zere sa-
raydakilerce begenilip yiiceltilmesinden
olacak, Dede yeni durum Kkarsisinda
pek fazla tedirginlik duymamis gibidir.
Sozgelisi, Dede, sirf padisah kendisin-
den istedi diye, ferahfeza makamindan
bir &yin bile besteler! Oysa padisahin
istegi Uzerine ayin bestelenmesi Mevle-
viler arasinda pek gortlmis bir sey de-
gildir. Bestecinin, sonralari, bu ayinden
s0z edildikge, “Diger ayinlerimi hep
seyhlerimin emr-0 tarifleri, mucibince
bestelemis idim, Ferahfeza’y ise padi-

sahin emriyle besteledigim icin o kadar
ruhlu olmadi, onlardaki zevk ve neg’e-
yi Ferahfeza'da bulamiyorum” diye ya-
kindigr yolundaki séylenti, durumu pek
icine sindiremedigi izlenimini verir. De-
mek ki, 11. Mahmud’un Tirk musikisi
sevgisi saray bestecileri igin bir gliven-
ce gibi gdrunirken, bu tur gerginlikler
de icten ice yasanmaktaydi.

Dede’nin davranislariyla, yazili ve
s0zIi kaynaklarla rivayetler halinde gi-
numize kadar ulasan bazi sozleri g6z
onune alinirsa, sanat¢i asil Abdilme-
cid sarayim yadirgamistir. Nitekim,
1839’dan sonra az eser vermistir. Saray-
daki yasayisin birdenbire “alafranga-
lasmasi” , Bati musikisi meraki iginde-
ki yeni padisah zamaninda Turk musi-
kisinin bir dnceki dénemden de cok
farkli olarak, ancak kuru bir resmiyet-
le saraydaki varhgini surdirir hale gel-
mesi, Dede’nin bu cevreden soguyup
uzaklagmasina yol agar. Yeni padisahin
bir Tirk begenisinden yoksun olusu da
Dede’nin goziinden kagmamistir. O§-
rencileri Mutafzade Ahmed ve Dellalza-
de ismail efendilerle, padisahtan izin is-
teyip hacca gitmeye karar verir. Abdiil-
mecid’in kendisinden hicbir sanat de-
geri tasimayan, siradan birtakim sarki
ve tiirkiler isteyisinden yakindigi Del-
lalzade’ye, listanbul’dan ayrilmadan
once soyledigi rivayet olunan, “Artik
bu oyunun tadi kagti!” sézi yalnizca
bir musiki Gslubunun ve geleneginin
sarsiimaya baslamasini degil, ayni za-
manda Dede’nin kisisel dramini yansit-
mas! agisindan da anlamhidir.

SENFONIK ESERLERE YONELME:
Abdulmecid déneminde orkestra senfonik
eserlere dogru yoneldi. 1885te Saffet Bey
(Atabinen) &zel bir orkestra toplayarak
Beethoven’in senfonileri ile Viyana
klasiklerini caldirdi. Kendisi de usta bir
flutcl olan Saffet Bey daha sonra Paris’e
gonderilerek musiki 6grenimi gorda.
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NOTA CALISMALARI: 1lI. Selim
doneminde iki nota sistemi gelistirildi.
Bunlardan biri Abdulbaki Nasir
Dedeinkiydi, digerini de gelistiren
Hamparsum Limoncuyandi (1786-1857)
Mevlevihanelerde ve Ermeni kiliselerinde
musiki 6gnem géren Hamparsum
Limoncuyan ‘un gelistirdigi sistem Bati
notasindan sonra en ¢ok kullanilan nota
yazisizdir. Kendisi de bir besteci olan
Hamparsum’un bugiin etimizde :il bestesi
vardir. Hamparsum (yanda), notact Emin
Efmdi (Ustte).

Turk Musikisinin Saray
Disina Kaymasl

19. yy ortalarindan itibaren, Misir’-
in, Abdllmecid déneminde geriye itil-
meye baslayan Turk, musikisini kendi-
ne ¢cekmesi ilgingtir; Ustelik yalniz eser-
leri degil, bunlarin besteci ve icracila-
rini da. Bu sanatgilardan ¢ogu tarihin
acikca kaydettigi isimlerdir. 1. Mesru-
tiyet sonrasina kadarki uzun bir dénem
boyunca birgok musikici gesitli tarihler-
de Misir’a gitmigler, vali, hidiv ve te-
ki Misir ileri gelenlerinden maddi ma-
nevi destek gérmuslerdir. Dede Zekai
Efendi, Veli Dede, Enderunt Ali Bey,
Lavtaci Andon, Melekset Efendi, Tan-
bur? notaci Alek san, Sekerci Cemil Bey
vb. bunlar arasi ndadir. Onlardan bas-
ka, kisa sureli olarak ya da konser ver-
mek Uzere Kahire’ye giden daha pek
¢ok musikici olmustur. Misir hidivlerin-
den 1l. Abbas Pasa 1908’teTanburiCe-
mil Bey’i de sarayina davet etmis, an-
cak bu davetin i sanatgiya kabul ettire-

memisti. Komsu Ulkelerle bu yakinlas-
ma Cumhuriyet ddneminde de surmds,
cesitli musiikiciler bu kez Sam’a, Bag-
dat’a icraca ya da 6gretmen olarak git-
mislerdir.

Ozellikle yiizyilin son ¢eyreginde da-
ha acik bicimde gérulen gercek, musi-
ki ustalari nin saray disindaki cevreler-
de, konaklarda, yalilarda, 6zel mesk-
hanelerde,, bir baska deyisle “sehir” de
toplanmaya baslamalaridir. Sarayda-
kinde ¢ok daha gucli musiki topluluk-
lari olusabilmektedir. Saray kadar
onemli bir musiki ¢evresi olan Mevle-
vihaneler de yizyilin ikinci yarisindan
itibaren, faaliyetlerini iyice genisletmis-
ler, batin ustalari ve genc yetenekleri
kendine c¢eken birer sanat merkezi ve
musiki okulu haline gelmisler, sarayin
biraktigr boslugu doldurmuslardir. Bir-
¢ok musikicinin gdzinde saray cekici
bir yer bile degildir artik. 1l. Abdiilha-
mid zamaninda Turk musikisinin gel-
mis ge¢mis en biylk dahilerinden bi-
ri, Tanbur? Cemil Bey gibi bir sanatci

yasadigi halde, saray onun sanatina bi-
ylk 6lcude yabanci kalmis, Cemil Bey
de o gevreye girmekten surekli kagin-
mistir.

Musiki Calismalarina Toplu
Bir Bakis

Nota calismalari: 111. Selim dénemi-
nin dikkate deger bir olayi, padisahin
istegi ve tesvikiyle iki nota sistemi ge-
listirilmis olmasidir. Bunlardan birin-
cisi, Abdilbaki Nasir Dede’ninki, ikin-
cisi ise Ermeni Kilisesi basmusikicisi
Hamparsum Limoncuyan’in kendi
adiyla anilan nota sistemidir. Ayni d6-
nemde iki ayri nota sistemi birden ge-
listirilmesi, biyuk bir besteci olan, seh-
zadeligi, veliahthdi ve padisahhgr sira-
sinda Turk musikisinin en parlak dé-
nemlerinden birinin yasanmasina kat-
kida bulunan I11. Selim’in musiki so-
runlariyla yakin ilgisini gostermesi ba-
kimindan 6nemlidir. Ne var ki, bura-
da baska bir konu lzerinde durmakta
da yarar vardir. Gegmiste, 17. yy’da Ali
Ufki, 18. yy’da Kantemiroglu ile Nay?®
Osman Dede de birer nota sistemi ge-
listirmelerine ragmen, icrada olsun, egi-
tim 6gretimde olsun bunlar ilgi gérme-
misti. Bunun iki 6nemli nedeninden bi-
ri, Turk musikisinin kendine 6zgl per-
delerinin nota Uzerinde gosterilmesin-
deki 6zel gucluklerle, ikinci ise icra bi-
cimiyle ilgilidir. icraci icin nota bir me-
lodinin ana ¢izgilerini veren bir taslak
olabiliyordu ancak; melodiyi taslak ol-
maktan ¢ikarip bir musikici eseri hali-
ne getiren icra bicimleri sazendeyse, ha-
nendeye birakilirdi. Belli bir parga, ayri
ayri ustalarin elinde ayr1 nianslamalar-
la calinip okunur, o ustalarin gevresin-
de de degisik icra Usluplari olusurdu.
Bu noktalar dikkate alindiginda, soz-
konusu nota yazilarinin nasil bir ihti-
yactan kaynaklanmis olabilecegi bir so-
ru olarak karsimiza ¢ikar. Bu belki,
gecmisteki oteki nota calismalari gibi
Oncesiz sonrasiz, “rastlantisal” bir ¢a-
baydi. Nota aliskanhgr ve gelenegi ol-
mayan bir sanatta musiki yazisini o sa-
natin iginden dogmus bir ihtiyag olarak
.gérmemek akla yatkin bir degerlendir-
medir. O donemde, eserlerin unutul-
makta oldugu yolunda, kiigiik de olsa,
herhangi bir kaygi uyanip uyanmadigi
gene bir soru isaretidir. Ancak, Ill. Se-
lim’in bizzat tanik oldugu bir durum
distndirtcuddr; padisah bir musiki
fash oncesinde, 1sfahan makamindaki
eski bir besteyi dinlemek istediginde,
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eseri kimsenin bilmedigi gorulir; aras-
tirmalar sonunda, o besteyi musiki cev-
relerinde yalnizca bir kisinin, neyzen
Said Efendi’nin (1776-1856) bildigi an-
lasilir... Eserlerin gitgide unutulmakta
olusu ytzyilin ikinci yarisinda, gelenek
icinde daha bir hissedilmis gibidir; or-
negin Mutafzade Ahmed Efendi (6l
1883) Miraciye’nin “Neva Bahri” ile
besteli Mevlid’i son bilenlerden biri ol-
dugunu herhalde hissettigi icindir ki, bu
guc eserleri 6grenmeye istekli musiki-
ciler aramaktaydi.

Sdzkonusu iki nota yazisi ne icrada,
ne de egitim 6gretimde kullanilabildi.
Abdilbaki Dede’nin yazisi o zamana
kadarki notalarin en iyisi kabul edilme-
sine ragmen tutunamadi. Hamparsum’-
unki ise, bircok icraci tarafindan epeyce
kusurlu bulundugu halde, 6grenilmesi-
nin kolayli§i dolayisiyla sinirh bir 6l-
¢lide yayildi; 1. Mahmud zamaninda,
mehterhanenin heniiz kapatilmadigi yil-
larda Enderun agalarina 6gretilerek sa-
rayca da desteklendi; bir yandan da,
Ermeni Kilisesince benimsenerek kilise
ilahilerinin yazilmasinda kullaniimaya
basladi. Ama Tirk musikisinde, bir no-
ta yazisindan beklenebilecek islevi ye-
rine getiremedi. Nitekim, ¢cok az da ol-
sa nota bilenlerin ortaya ¢iktigi bir do-
nemde zamanin en taninmis besteci ile
icracilar nota 6grenme geregini duyma-
dilar. Bu durum, Tirk musiki icrasinin
notaya karsi gosterdigi sessiz bir i¢ di-
ren¢ olarak yorumlanabilir, ¢tinkd bir
baska bir deyisle, bir eseri Gslubu ve
tavri olan bir ustadan degil de notadan
6grenen bir icraci icin, notayi seslendir-
mekten baska yol kalmiyordu. Yoksa
bu, ustadan ¢iraga meskle égrenilen bir
sanatin koklesmis aliskanliklari iginde
nota 6grenme zahmetine girmemekle
aciklanamaz. Bununla birlikte, nota ¢a-
lismalari, Urettigi, Uretecedi teorik so-
runlarla, Turk musikisi sisteminin te-
meline egilme dogrultusunda yol agici
bir ¢caba olmustur.

Musiki yazisi icracinin kisisel reper-
tuvarini en kolay bicimde genisletme-
imkanini verdiginden, nota, bu alanda
kullanima girdi. Hamparsum notasi
klasik eserleri bir an énce toplamak is-
teyen iddiali musikicilerin repertuvar-
larini zenginlestirme ihtiyacini karsila-
di. Tabil bu bile, sonugcta, pek ¢ok ese-
rin zamanimiza ulasmasini sagladi. No-
ta koleksiyonculugu da bu sirecin
urdnlerindendir.

Bati notasi: 1828’de Bati musikisi 6§-

retimi resmen baglatilinca Bati notasi da
Turkiye’ye girmis oldu. Muzika-y1 Hu-
mayun’daki italyanlarla onlarin Tiirk
ogrencileri 1850’lerden itibaren Bati no-
tasini Turk musikisine uygulayarak
yaymaya calistilar. Bu cabanin tuhaf
yani, Bati notasinin, Turk musikisi per-
delerini gostermek Uzere herhangi bir
degistirme isaretine basvurulmadan, ol-
dugu jgibi uygulanmis olmasidir. Bdyle
bir uygulama, stiphesiz, ge¢misteki ye-
tersiz nota sistemleri kadar bile yarar
saglayamazdi bu musikiye. Ancak, isin
asil yadirgatici yond, kimi saray beste-
cilerinin italyan musikicilere basvura-
rak kendi eserlerini bu notayla yazdir-
mak istemeleriydi.

1873’te notact Emin Efendi (1845-
1907) ilk nota basimevini kurdu. Haci
Arif, Sevki ve Rifat beylerin sarkilari-
ni ilk kez yayimladi. Emin Efendi’nin
yayimladigi eserlerin cogunlugu piyano
ile calinmak ya da esliginde okunmak
lzere, Bati notasiyla yazilmistir.

Klasik dslubun son doénemi: Tirk
musikisinin Tanzimat’tan sonra ugra-
digr degisimin sonuglarina gecmeden,
bir énceki donemde ne tiir driinler ver-
digine bakmalyiz. 18. yy, Tirk musi-
kisinin olgunluk cagi, “klasik” done-
midir. Bu dénem biyuk ustalarim ye-

tistirdikten sonra, yuzyilin sonlarina
dogru klasik Uslupta bir yenilik egilimi
basgdsterir. Glnimuze ulasabilen re-
pertuvardan anlasilabildigi kadariyla,
18. yy sonlarinda Tanburi Emin Aga
saz eserlerinde, usdl gegkilerindeki sa-
sirticthgr ve 6zgin melodi 6rgusiyle
kendisinden 6ncekilerde rastlanamayan
bir yenilik arayisi icinde gorulur. Gene
ayni yillarda Tanburf izak ile Haci Sa-
dullah Aga klasik tsluba siki sikiya
bagli besteciler olduklari halde, kimi
parcalarinda daha lirik, daha hareket-
li bir musikinin érneklerini verirler. On-
larin yasitlarinda ve daha geng ¢agdas-
larinda, Kicik Mehmed Aga’da, IlI.
Selim’de, Sakir A§a’da, Dede Efendi’-
de bu egilim gitgide daha ¢ok belirgin-
lesir. Yenilikler 6ncelikle makamlarin
kullanihisinda dikkati geker. Gegmiste
makamlar nasil belli dénemlerin zevki
icinde kullaniimigsa, bu dénem de ken-
di zevk Olclisiint yaratmis, en eski ma-
kamlar bile islenmemis yonleriyle ezgi-
lendirilmistir. Ancak, dénemin en dik-
kati ceken yani pek ¢ok yeni makam
duzenlenmesidir, dyle ki, ortaya suri-
len makamlann sayisi belki ge¢misteki
hicbir dénemle karsilastirilamayacak
kadar kabariktir. TabiT bunlardan ba-
zilarini diizenleyicisinden baska kulla-

SON KLASIK: Musikide son klasik diye
nitelendirilen Dedé Zekai Efendi
(i825-1897) buyuk besteci Eyyabi
Mehmed Bey'den ders aldi. Geng yasta
klasik ve dini eserler besteledi. Uzun bir
sure Misir 'da kalan Dede Zekéai Efendi
Mustafa Fazil Pasa'dan destek gordi.
Hemen hemen her turde Urlin veren Dede
musikisine yenilik¢i bir duyus ve disinus
katmis ve cagdas begeniye oncilik etmis
bir bestecidir. 500°den fazla eserinin
oldugu sdylenen Dede’nin bugiin elimizde
264 parca eseri bulunmaktadir.
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nan ¢ikmamis, bazilariysa sadece bir
formil olarak “kagit Gzerinde” kalmis-
tir. Buna karsilik, gercekten gelismis bir
zevkin driinu olan, musikimizin birgok
inceligini ortaya ¢ikaran, deyim yerin-
deyse “Kisilikli” makamlar da dizen-
lenmistir; evcéara, sevkefza, nev-eser,
sultaniyegah vb. gibi. Ote yandan, ¢ok
eski “terkip”ler arasinda yer aldigi hal-
de zamanla terkedilmis ya da ihmale
ugramis kimi makamlar dénemin iyice
incelmis zevki icinde musikiye kazan-
diritimis, o gune kadar birkag eserle ge-
lebilen kimi makamlar da yeniden can-
landirilmistir. Yeni makamlar diizenle-
me merakimn Mevlevi musikisine bile
gecmesi ilgingtir. Mevlevilerde, mistik
duyusu daha iyi yansittigina inanildigi
icin Ustlin tutulan, oturmus makamla-
ra daha ¢ok deger verildigi bilinir. Oy-
sa bu donemde suzidilara (I11. Selim),
acembuselik (Abdilbaki Nasir Dede),
sababuselik (Dede Efendi) gibi oturma-
mis, yeni makamlarda da ayinler bes-
telenmistir.

Yerlesik kurallarin zorlanmasi ya da
bilerek bozulmasi, giftenin ustle uydu-
rulmasindaki buluslar yenilikciligin bir
baska o6zelligidir. Yerlesik bir kurala
uymamanin en tipik érneklerinden bi-
ri 111. Selim’in Sevku tardb Taktm’m-
daki “Percem-i gllpdsunun yadiyle fer-
yad eyledim” gufteli zencir usdlinde-
ki bestesidir. Besteci bu eserin “zemin”

BiR SARKI BESTECISI:
Tiark musikisinde sarki
¢igirini acan Haci Arif Bey
(i831-1885) klasik UslGbun
agir anlatimindan
siyrilarak, halkin daha
kolay anlayabilecegi eserler
vermis, kendisinden sonra
gelen sarki bestecilerini de
etkilemistir. Haci Arif Bey,
verimli bir besteciydi.
Binden fazla sarki, ikiyuz
kadar ilahi ve daha birgok
eser besteleyen Haci Arif
Bey'in eserlerinin bircogu
notaya alinmamasi
nedeniyle unutulmustur.

boéliminde fahte usilini kullanip bir
asma karar verdikten sonra melodinin
bir sonraki bdlimiine ¢enber usaliyle
gecmesi gerektigi halde, fahte usili da-
ha bitmeden asma kararda kalmistir.
Boyle bir “kullanim”, klasik kuralla-
ra simsiki bagli bir tutuma gére 6nem-
li bir hata olmakla birlikte, baska bir
acgidan, melodinin akisini bicimsel usQl
kurallar1 ugruna bozmamak gibi bilingli
bir serbestlik arayisinin Gruni olarak da
degerlendirilebilir. Daha yumusak bir
zorlama icin Dede Efendi’nin Sultani-
yegah I. Beste’sini 6rnek verebiliriz.
Dede bu eserinde zencir usiluni daha
once uygulanmamis bir bigcimde kullan-
mis, kurallara gére usulin yapisinda
bulunan, sondaki “berefsan” bélimu-
ni atarak usGl dizisini *“eksik” birak-
mistir. Bu degisiklik ise esere 6zgin,
daha ahenkli bir bitis saglamistir. Kla-
sik Uslubun son déneminde gdze carpan
bir baska olgu, bestecilerin “sarki” for-
muna ge¢miste oldugundan ¢ok daha
fazla egilmeleridir. Buniln bir nedeni
sarki formunun besteciye belli bir ser-
bestlik saglamasidir. Kar, beste, semai
gibi buyuk formlu eserlere gére daha
kolay sevilip anlasilabilen sarkilar mu-
sikinin saraydan sehire dogru yayilma-
sinda buyuk rol oynamislardir. Bunun-
la birlikte, dénemin sarkilari gene de
klasik Uslubun zevki disina ¢ikmaz.
Yenilikler kimi eserlerde Bati musi-

kisi izlenimleriyle i¢ ice ge¢cmistir. Emin
Aga’nin Acemasiran Pesrev’i, Sakir
Aga’ninFerahnak Yirik Nev'l, “Gor-
sem seni doyunca”, “Yine bir gulni-
hal” gifteli rast sarkilari, Nikogos’un
Ferahnak Sarki’si (Hos yaratmis bari
ezel), Kemani Riza Efendi’nin Tahirbu-
selik Pesrevyle Tahirbuselik Saz Se-
maisi, melodi kuruluslariyla Bati mu-
sikisinin hissedilir esintilerini tasirlar.

Ne var ki bitin bu degisiklikler ken-
dini icerden yenilemeye yonelik bir ¢a-
banin Grind olarak gorulebilir. Zama-
nin pek ¢ok bestecisi de az cok bu cizgi
lzerinde birlesir. Klasik tGslubun bu son
donemini temsil eden besteciler arasin-
da gerek eserlerinin hacmi gerekse ni-
teligi bakimindan en énemli olani De-
de Efendi’dir. Turk musikisinin bitun
bir mirasina sahip ¢ikarcasina hemen
her tiirde ve formda triin veren Dede,
Mevlevi musikisi repertuvarina en ¢ok
ayin kazandiran besteci olmus, Kar,
beste ve semaileriyle klasik fasillari iyice
zenginlestirmis, hafif sarkilari, kdgek-
celeri, “tlrku” leriyle sehirli halkin zev-
kine seslenmis, bunlarin yaninda, Bati
musikisi melodi tarzini bile denemistir.
Eseri, Tiurk musikisinin, her diizeyde,
kendisine kadarki gelisimini yetkin bir
bicimde 6zetler. Itri’den sonraki beste-
ciler icinde hichirinin sanati Dede’nin-
ki 6l¢istinde toplayici degildir. Ancak
besteci bunun da 6tesinde, yenilikgi bir
¢aba, duyus ve dusinusle, musikisini
cagdas begenimizle kdpri kurabilecek
Olcude gelistirmis, inceltmistir. Butln
sanat kollarinin can gekistigi bir do-
nemde, musikisiyle Osmanli sanatina
son parlak cagini yasatan Dede, bir ba-
kima, son klasiktir; ¢clinkil kendisinden
sonra klasik Gslup onun &grencileri ara-
sindaki birkag biyik bestecinin eserle-
riyle varligini siirdiirmis, gene kendi
ogrencisi olan Dede Zekal Efendi’yle
son temsilcisini vermistir.

Tanzimat Musikisi: Sayilari gitgide
azalan klasik yoldaki besteciler ylzyil
sonlarina kadar uriin vermeye devam
ederlerken, 6bir yandan, ylizyihn ikinci
yarisinda Turk musikisinin gelecegini
Cumhuriyet’ten sonraki yillara kadar
etkileyecek olan yeni bir akim baslar.
Bu akim “sarki”yi en 6nemli, hatta tek
form haline getirdiginden, tutulan yol
“sarki besteciligi” diye de adlandirila-
bilir. Klasik dénem bestecileri, cogun-
lukla, bir “fasil” 1 meydana getiren pes-
rev, kar, beste, agir semai, yirik se-
mai, saz semaisi formlannda eser ver-
migler, sarki formunu pek dnemseme-
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inislerdir. O dénemde sarki, bestecinin
bitlin sanat ustahgim gosterebilecegi
ylksek bir form sayiimiyordu. Kolay
anlasilabilen, hafif nagmelerle ve ser-
best bir anlayisla bestelenirdi, ama (s-
lubu gene klasik tarzdaki sarki uslubuy-
du.

19. yy’in ikinci yansinda ortaya koy-
maya basladi§i Uriinleriyle yeni tarzdaki
sarki bestecisi, klasik dénemin siki ka-
yitlari altina girmek istemeyen, serbest
bir lirizmi dile getiren bir sanatcidir. Bu
form ona, biyuk formlara 6zgi zorlu
usQllerden, *terenniim” zorunlulugun-
dan kurtulma imkani verir. Sarki ¢igi-
rint agcan Haci Arif Bey de (1831-1885)
klasik Gslubun yikli, agir anlatimin-
dan siyrilarak, halkin daha kolay seve-
bilecegi, sade, samimi eserler bestelemis
olmakla birlikte, sarkiya, belli bir ya-
piya, belli kurallara kavusturulmasi ge-
reken bir form olarak egilme geregini
duymustur. Bunun igin, éncelikle, es-
ki sarkilar arasinda bu forma &rnek
olabilecek yapidaki pargalari géz 6niin-
de tutmustur. Ama bununla yetinme-
mistir; buyik formlarin tirld sanat us-
taliklarina elverisli yapisi karsisinda,
dort musiki cumlesini gecmeyen kisa-
cik bir parcanin kisithi cergevesi icinde
kalmamak igin, “nevzemin” adini ver-
digi alti ya da sekiz misrali, usdl gegki-
si uygulanan, “degismeli” sarkilar da
bestelemis, bdylece, terennim bélim-
lerini kullanmadan buylk formlarin
bazi imkanlarini sarkiya kazandirma-
ya calismistir. Bu yenilik, gecmiste
form sikintisi duydugu pek sdyleneme-
yecek olan Tirk musikisinde, bir form
icindeki evrimi de temsil eder. Arif Bey
musikisiyle de ge¢misten uzaklasma yo-
lunu agmis, Uslubu, gufteyi isleyisiyle
yeni bir tarz getirmistir. Bu tarz, ken-
disinden sonraki hemen bitin sarki
bestecilerini etkiledi; dyle ki, ylzyilin
ikinci yarisina ait pek ¢ok beste ve se-
maide, hatta bazi ilahi ve tevsihlerde bi-
le bir sarki Uslubu hissedilir. Bu donem,
sehirli halk zevkinin saray zevkini et-
kisi altina aldi§i ya da onunla ig ice geg-
tigi bir dénemdir. Bu ylizden, bu mu-
sikiye “saray musikisi” denmesi de
dogru olmaz, “sehir musikisi” olmus-
tur artik o. Sehir insanina agilmaya,
onun zevkini aramaya ydéneldigi icin
ona, “Tanzimat musikisi” denmesi de
yanlis olmaz. Nitekim, sarki bestecile-
rinden cogu saray ve tekke cevreleri di-
sinda yetismis, geleneksel “saray ada-
mi1” kimliginden uzak musikicilerdir.

Kimi calismalarda musikimizin bu

dénemi “neo-klasik” ya da “roman-
tik” diye nitelendirilir. Ne var ki bu iki
terim birbirine karsittir; neo-klasik tu-
tum, klasige yakindir, klasikten belirli
bir kopus yasandiktan sonra yeniden
klasige donme cabasini dile getirir. Bu-
radaki dogrultu tersinedir; giftedeki
ritmi ve anlami vermek icin daha bir
0zen gosterilmesi, prozodi kurallarinin
daha iyi uygulanmasi gibi birkag bicim
ozelligi de “neo-klasik” nitelemesinin
igretiligini ortadan kaldirmaz. “Ro-
mantik” daha dogru bir terim olmak-
la birlikte, ancak su anlamda gegerli sa-
yilabilir: yeni tarzdaki sarki bir baki-
ma klasik musikiye tepki olarak dog-
mustur; yeni sarki bestecisinin konula-
ri, temalari cogunlukla kisiseldir, gif-
teleri de ¢ogu kez divan sairlerinden de-
gil, zamanin sairlerinden segilmistir;
klasik dslubun agir, “mesafeli” tavrin-
dan ayrilmis, duygu 6ne gecirilmistir.
Edebiyat-1 Cedide sairlerindeki *ro-
mantiznT’i, duygusalli§i, bu musikinin
kendi ufku, dili ve geleneklerle cizili
cercevesi icinde sarki bestelerinde de
bulabiliriz. Tanzimat edebiyati, bircok
bakimdan “Kklasik” nitelikteki Divan
edebiyatina karsi nasil belli bir tepki
gostermisse, sarki besteciligi de klasik
musikiye karsi benzer bir tepkiyi bes-
lemis, gelistirmistir. Sarki, Turk musi-
kisine 6zgl bir romantizmi dile getir-
mistir. Yukardakine benzer kayitlar be-
lirtilmezse “romantizm” sfzunin Ba-
t1 musikisindeki igerigiyle kullanildigi
sonucu cikabilir.

Burada yeni tarz sarkilarin musiki
diizeyi Uzerinde durmakta da yarar var-
dir. Arif Bey, Sevki Bey gibi besteciler
taze bir duyarhgi yansitan, zarif, icli
eserler vermiglerse de, bunlar, klasik

HEM BESTECi HEM ICRACI: Tanburi
Cemil Bey (1871-1916) 20. yyIn
baslarinda o guine kadar hicbir sanat¢ida
gorilmeyen yepyeni 6gelerden kurulu
musikisi ve teknik ustaligi ile kendini
gostermis bir sanatcidir. Besteledigi saz
eserlerini ayni zamanda icra eden ve
bunu yaparken de saza ¢ok degisik
imkanlar kazandiran Tanburi Cemil Bey
Ozellikle taksimleriyle de unlu bir
sanatcidir. Klasik usldbun, sarki
romantizminin halk musikisi ile Ban
musikisinin karsit etkilerini potasinda
yoguran Tanburi Cemilin 16 sarki
bestesi ve 17 saz eseri vardir.

urtinlere gore daha hafif bir musiki or-
negiydiler. Bu disust temsil ediyorlar-
di. Bu cigirin gitgide yayginlasmasi,
besteciligi hemen bitiiniyle sarki bes-
teciligiyle sinirli hale getirdi. Gitgide ha-
fiflesen bir duygusallik, daha dogrusu,
soysuz bir duyguculuk, butin Turk
musikisine hakim oldu. Oteki formlar
gibi, blytk usdller de unutuldu. Blyik
formlardan kaginilmasi buyuk temalar-
dan da kaginilmasi demekti. Ozellikle
Cumhuriyetken sonra, basarili sarki
bestecilerinin de sayisi gittikce azaldi,
¢ogu musikici sarki formunun en ko-
lay turd olan dért misralik kisa sarki-
ya yoneldi. Sonucta, bir form kisirligi
dogdu. 1930’larda sarkimn baska bir
turd olan, daha ¢ok, hafif musiki tir-
lerine giren “ fantezi” ler bestelenmeye
basladi. Bu yozlasma Arif ve Sevki bey-
lere baglanamaz elbette, ama o yolda
israrla, Ustelik gitgide geriye dogru yi-
ruyerek gidilmesi, musikimizin kendi
icinde tikanmasindaki etmenlerden bi-
ri olmustur.

19. yy’da Obiir Arayislar

Emin Aga’nin saz eserlerindeki yeni-
lije daha once deginilmisti; Turk mu-
sikisi ¢cogunlukla s6zli formlara dayan-
digindan, bu yeniligin ilkin saz eserle-
rinde gorilmesi oldukgca ilgingtir. Ge-
ne iki ylzyili birarada yasayan Numan
Ada ile o§lu Zeki Mehmed Ada da soz .
10 eserlerin yaninda son derece dik*xa.
te deg@er, unutulmaz pesrevler, s  se_
maileri bestelediler. Bu cabala' sonug-
suz kalmadi, ayni yolda yir'ayen, hat-
ta sadece saz eseri besteleyen sanatci-
lar ¢iktl. Veli Dede, Tamburi Buyiik Os-
man Bey, Yusuf Wsa Klasik tavri
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O6zumleyerek yeni tadlar getiren 6zgin,
kalici saz eserleri bestelediler, bu yol-
da daha ileri bir 6rnek Tamburi Cemil
Bey’dir. Onceki yiizyillarda saz musi-
kisinin repertuvardaki agirhgini ve éne-
mini kesin olarak bilememekle birlikte
-icra diizeyinde alindiginda, mehter re-
pertuvarlarmda saz musikisinin daha
genis yer tuttugunu biliyoruz-, gini-
muze ulasan saz eserlerinin soz eserle-
rine gore ¢ok az oldugu bir gercektir.
Cemil Bey ise yalnizca saz eserleri bes-
telemeye degil, icrada da saza oncelik
veren, saza imkanlarini kazandirmaya
yonelmis bir sanatci kimligiyle karsimi-
za cikar. Calismalarini bestecilikle si-
nirli birakmamis, besteciligi, icracili-
gi/yorumculugu ve teknik katkilariyla
genis kapsamli bir triin ortaya koymus-
tur.

Saza uygulanacak teknikle degisik ic-
ra bicimleri gecmiste belki higbir sazen-
deyi ilgilendirmedigi dlcude ilgilendir-
mistir onu. Saza bir kisilik verme, bir
saz bilinci g6rlriuz onda. Sazini ¢a-
lacagi esere gore se¢cmis, hatta parca-
nin yapisina gore saz tzerinde cesitli
diizenlemelere, degisik akortlara bas-
vurmustur. Teknik katkilarina gelince,
tanbur tavrim temelinden degistirerek
daha hareketli, canli bir Gslup yaratmis,
tanburiye virtliozluk yolunu agmistir,
Ote yandan, tanburu keman yayiyla ca-
larak yayli tanburu icat etmis; lavtayi
tanbur teknigiyle calarak saza daha ince
bir Uslup getirmis; eskiden sadece ka-
basazda kullanilan kemengeyi incesaz-
da da kullanilabilecek bir icra duzeyi-
ne kavusturan Kemengeci Vasil’in yo-
lundan giderek, onunla birlikte bu sa-
zin ilk iki klasik virtiozundan biri ol-
mustur. Bu ¢alismalariyla onu, saz mu-
sikisinin ihmale ugradi§i bir ortamda
musikinin yeterince gelisemeyecegini
kavramis bir sanat¢i olarak anmak ge-
rekir.

Cemil Bey sadece yazili saz eserleriyle
degil, taksimleriyle de biyiik besteciy-
di. Beste degerindeki dogaglamalariy-
la, “taksim” formuna biyuk sayginlk
kazandirmis, onu &deta Turk musiki-
sine armagan etmistir. Kovanlara, tas
plaklara doldurdugu taksimler gerek
teknigi gerekse perde ve aralik zevkiy-
le, hangi sazi calmis olursa olsun bii-
tin iyi sazendelere yol gdstermistir.

Onun déneminde, klasik sluba bagl
besteciler hala eser vermeye devam
ederlerken, Haci Arif Bey’le baslayan
sarki bestecili§i de gitgide gelismektey-

di. Ote yandan, 20. yy’in baslarinda is-
tanbul imparatorlugun (g kitaya acilan
sinir bdlgelerinden gelen halkla dolu ol-
dugu icin cok zengin bir tirki dagar-
cigi agizlarda dolastyordu. Bati musi-
kisi de o yillarda isteyenlerin dinleye-
bilecekleri bir musiki turiydd. Bu kar-
masik, celisik ortamin dokusu Cemil
Bey’in Uslubuna yansimistir. Klasik Us-
lubun, sarki romantizminin, halk mu-
sikisinin ve Bati musikisinin karsit et-
kilerini sanatinin potasinda eriterek 6z-
gll bir senteze vardi§i sdylenebilir. O
zamana kadar hicbir sanatc¢ida gorul-
meyen yepyeni 6gelerden kurulu musi-
ki ctimleleriyle ve blyik bir teknik us-
talikla cesitli sazlar tizerinde yarattigi
musiki bu dénemin en dikkate deger
urtinlerindendir. Gerceklestirdikleri,
kendisinden dnceki birikime baglana-
mayacak nitelikte seylerdir. Bir baska
deyisle, gelenegin disina tasmis, kabi-
na sigamayan bir sanatcidir o; Tanbu-
ri Cemil en ¢ok bu yaniyla 8Bnemsenme-
li, degerlendirilmelidir. Bati musikisi-
ne ve sanatina ciddt bir ilgi duymus ol-
masinin kazandirabilecegi ufkun da
bunda belli bir pay olabilir. Klasik s-
lubun son dénemindeki dorugu Dede
Efendi’nin denedigi yeniliklerden son-
ra, 19. yy’da ilk buyuk yenilik Tanbu-
ri Cemil’in gelecege de 1sik tutan sana-
tinda gerceklesmistir.

Musiki Arastirmacihigina
Dogru

Gelenege disardan bakisin en agik, en
somut bigimi cagdas musiki arastirma-
cthginin dogusuyla ortaya cikacaktir.
Bu alandaki ilk calismalar en gelenek-
¢i musiki cevrelerinden birinde, Mev-
levi tekkesinde baslamistir. Turk mu-
sikisi bilgileri eskilerin dilinde ve kale-
minde “ilm-i edvar”, “ fenn-i musiki”
gibi sozlerle anildigi halde konuyla il-
gili ¢agdas calismalarin baslamasindan
once, gecmis yizyillarda bu alana egil-
mis teorisyenlerin verdikleri bilgiler
unutulmus durumdaydi. 10. yy’dan bu
yana islam diinyasinda, 15. yy’dan son-
ra da Osmanli diinyasinda Arapca,
Farsca, Tlrkce olarak musiki teorileri
tzerine degerli eserler yazilmisti. Bun-
lardan bir bélimdnin gliniimize ulas-
madan kayboldugu distindlirse, konu-
yu inceleyenlerin sanildigi kadar az ol-
madigi anlasilabilir. Ancak, ylzyil do-
nemecine gelinceye kadar, eski kaynak-
larin varhgindan haberdar musikici bile
yoktu denebilir. Bu eksikligi ilk duyan-

lar, Galata Mevlevihanesi Seyhi Ataul-
lah Dede Efendi (1842-1910), Yenika-
p1 Mevlevihanesi Seyhi Mehmed Cela-
leddin Dede Efendi (1849-1908) ve Ba-
hariye Mevlevihanesi Seyhi Hiseyin
Fahreddin Dede Efendi (1854-1911) ol-
dular. Musikinin bir “ilmi’ olmasi ge-
rektigine inanarak Farsca, Arapca, Os-
manlica cesitli yazma eserlerle edvarlari
okumaya koyuldular. Tirk musikisinin
perdeleriyle araliklari, makamlariyla
usalleri Gzerinde zamanina gdre derin-
lemesine bilgi edindiler. Bdylece yalniz
arastirma, inceleme degil, “aydinlan-
ma” yolunu da a¢gmis oldular. Bu ay-
dinlanmanin ilk 1sik serpintilerine eri-
senler de kendileriydi. O zamana kadar
nota yazisina ihtiya¢c duymadan, gele-
negin kulagiyla perdeleri, araliklari bu-
lan icraci, makamlari gene gelenegin
zevkiyle kullanan besteci, bu uygulama-
larin temelli bir aciklamasini, niginini
nasilini aramaya, bu tanimlanmamis
musikiyi ydnetip yénlendiren sistemin
sirlarini ¢bzmeye girisiyordu. Fenn-i
musiki Gzerinde calisanlar kaginiimaz
olarak musiki tarihine de ilgi duydular.
Bu ilgi, temsilcisi olduklari musikinin
bir tarihini yazma, hig degilse bunun bir
taslagini ¢ikarma 6zlemini dogurdu. Bu
demektir ki, “gelenek” artik “ulusal
musiki” olarak alimlanmaya basliyor-
du.

Adi gegen u¢ Mevlevi musiki adami
yogun calismalarini yazil eserler hali-
ne getirme firsatini bulamadilar; ama
bilgi ve bulgularini égrencilerinden Ra-
uf Yekta Bey ile Suphi Ezgi’ye aktar-
dilar, onlara arastirma bilinci asiladi-
lar. Oliimlerinden sonra biraraya gelen
Rauf Yekta ile Ezgi sonradan aralari-
na Huseyin Sadettin Arel’i de alarak
1913’ten 1920’ye kadar siren ortak bir
calismaya yoneldiler. Bu calismalarin
ilk meyveleri Sehbal, MillT Tetebbular
Mecmuas! dergilerinde yayimlandi. Ra-
uf Yekta musiki tarihimizin cesitli do-
nemleri ile teorik sorunlari ele aldig in-
celemeleri, gerekse birgok bestecinin ki-
sa ve uzun biyografisini yazdi§i kitap
ve makaleleriyle, ilk Tirk musikisi
arastirmacisi oldu, bu calisma alaninin
temelini atti. Bugln kullaniimakta olan
nota yazisina temel alinan 25 perdeli
sistemin ilk teorik agiklamasini veren-
lerden biri gene Rauf Yekta’dir. Tlrk
musikisi arastirmacthginin bu dénem-
deki 6blr dnemli adlari Suphi Ezgi,
Huseyin Sadettin Arel, Abdilkadir T6-
re asil énemli drunlerini Cumhuriyet
déneminde ortaya koyacaklardir.
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Saray Eglencelerinden
Sehir Folkloruna

19. yy ortalarina kadar saray eglen-
celerinde, senlik, digin ve bayramlar-
da ¢engi, kocek, tavsan vb. gibi oyun-
lar mutlaka yer alir, bu tiir oyunlara se-
hir halki da buyuk ilgi gosterirdi. S6z-
konusu rakslarin zamanla genis musi-
ki repertuvari olusmustur. Bir gorise
gore bu oyun takimlari 1l. Mahmud ta-
rafindan yasaklanmis, oyuncular da
Misir Valisi Mehmed Ali Pasa’nin sa-
rayina, Kahire’ye kagmislardir; bir bas-
ka goriise gore ise, 1856 ya da 1857°de,
yasayla ya da padisah iradesiyle yasak-
lanmistir. Yasagin ahlaki kaygilardan
ileri geldigini tahmin etmek zor olma-
sa gerektir. Bununla birlikte, oyunlar
ve oyun takimlari yasakla birlikte he-
men ortadan kalkmadilar, bir siire da-
ha sehirde varliklarini strdirdiler. Ab-
dilaziz zamaninda eski tiir saray eglen-
celeri yeniden canlandirdigindan, ké-
¢ek ve tavsan oyunlari glcli katimlar-
la yeniden saraya girdi. Bu dénem, es-
ki rakslarin son parlak yillari oldu. II.
Abdilhamid zamaninda yeniden saray
disina c¢ikarildi. Bundan sonra da,
oyunlarin asil figurleri unutulmaya bas-
lad1, sehir folklorunun bu iki 6zgun ko-
lu boylece tarihe karisti. Rakslarin mu-
siki repertuvarlari da unutuldu. Gini-
miizde dinledigimiz kdgekce ve tavsan-
calar cagdas arastirmacilarimizin top-
layabildigi birkac takim eserden ibaret-
tir.

Il. Mesrutiyet’ten Sonra

Genel gorinim: 11. Mesrutiyet son-
rasi musiki hayatinda gdézlenen en be-
lirgin dzellik, musikinin tekke, saray,
konak benzeri sinirli bir ¢cevreden da-
ha genis bir toplum kesimine yayilmak-
ta olusudur. “Kafes hayati”nin sona
ermesiyle birlikte musiki dinlenebilecek
yerler ¢cogalmaya baslamis, musiki ken-
di cagdas mekani olan “konser salo-
nu”na tasinmistir. Fonograf ile gramo-
fonun yayginlasmasi ise, istendigi an-
da dinlenebilecek dl¢tide musikiyle ya-
kinlasma imkanim vermekteydi. Ote
yandan, musikinin kendisi de ¢esitlen-
mistir; senfonik orkestra musikisinden
eglenceli oyun musikisine, klasik fasil-
dan en basit sarkilara kadar agir ya da
hafif musiki tirlerinden her biri ayri bir
dinleyici bulabilmektedir. Bu cesitlen-
me icinde “alaturka” nin da “alafran-
ga” nin da birligi bozulmakta, birbirle-
rinden hayli farkli zevklere seslenen 6r-

MUSIKi ARASTIRMACILIGI: Musiki arastirmacih§i alanindaki ilk calismalar Mevlevi
tekkesinde baslamistir. Bu konuda arastirma olmayisinin eksikligini duyanlar arasinda
Galata Mevlevihanesi Seyhi Ataullah Efendi (On sira sagdan ikinci), Bahariye
Mevlevihanesi Seyhi Huseyin Fahreddin Dede Efendi (On sira sagdan igiinci) ve
Yenikap! Mevlevihanesi Seyhi Mehmed Celaleddin Dede Efendi (On sira soldan birinci)
vardi. Ancak bu G¢ Mevlevi ¢alismalarini yazdi eserler haline getiremediler..

nekleri cogalmaktadir. Bu gergek, ay-
ni zamanda, musikide ¢agdas piyasanin
dogusunu haber verir; besteci de, icra-
ci da, dinleyici de kendini o piyasanin
icinde bulacaktir. Turk musikisi agisin-
dan, 19. yy’da bu anlamda bir piyasa
musikisi yoktu; ge¢misin “piyasa mu-
sikisi”, hafif sarkilar, kdcekceler, Ru-
meli havalariydi ki, bunlarin sehirli
halk musikisi kapsaminda ele alinmasi
daha uygun olur. Oysa 20. yy’in ilk gey-
reginde, kazang amaciyla bestelenmis,
¢ogu kisa stirede unutulacak olan piya-
sa sarkilari ortaya ¢cikmaya baslamistir.
Piyasa, icra bigcimini de etkilemektedir;
Cumhuriyet’ten sonra Tirk musikisi
6gretiminin yasaklanmasiyla bu piya-
sa tavrinin etkisi busbutun artacaktir.

Il. Mesrutiyet’te musikinin 6gretim
alani da genislemistir. Orta dereceli
okullarda, meslek okullarinda, yaban-
ci 6zel okullarda, 6gretimin yapisina
gore Bati musikisi ya da Turk musikisi
bilgileri ders olarak okutulmaktaydi.
Yuzyihn baslarinda sayisi iyice artma-
ya baslayan dernekler, dernek niteligin-
deki 6zel musiki okullari, 6zel meskha-
neler, fasil heyetleri birer icra toplulu-
gu olmaktan baska, musiki dgretimi de
veren kuruluslardi. Bu dénemde birgok
taninmis Turk musikicisinin ézel ders
verdigi gorilir; Tanzimat’tan beri ge-
rek saray icinde gerekse disinda Bati
musikisi bilgileri 6greten yabanci &zel
ogretmenlerin musiki cevrelerindeki fa-
aliyetleri de artmistir. Sarayin musiki

Orgutd ise, artik bir konservatuvar ola-
rak dislnilmemekte, ¢agdas bir kon-
servatuvar ihtiyacl kendini gostermek-
tedir. Mesrutiyet déneminin belki de en
onemli kazanci, Abdilaziz, 1. Abdul-
hamid gibi padisahlarin birinci planda
sorumluluk aldiklari musiki ¢alismala-
rinda yonlendiriciligin musikicilere, uz-
manlara gegmeye baslamasidir. Ne var
ki, 1. Mesrutiyet déneminin bu olum-
lu yonelisi Cumhuriyet’ten sonra biyiik
Olcude durdurulacak, devlet, musikici-
lere calisma ortami saglamakla yetine-
cegine, musiki hayatini tek yanli mi-
dahalelerle yonetmeye baslayacaktir.

Muzika-y1 Himayunda: Il. Mesru-
tiyet’ten sonra gesitli devlet_kademele-
rinde oldugu gibi saray musiki 6rgitiin-
de de bir “tensikat” uygulandi. Bu ten-
sikatta rutbesi indirilmeyen Miralay
Saffet Bey Muzika-y1 Himayun’un ba-
sina getirildi. Orgitin kadrosu 6nce
300, sonra da 120 kisiye kadar disuriil-
di. Boylece Muzika-y1 Hiimayun saray
bando-orkestrasi ve fasil heyeti haline
geldi. Kendilerine artik ihtiya¢ duyul-
mayan yabancilar da goérevlerinden
uzaklastirilduar.

Sultan Resad’in musikiyle hemen he-
men hig ilgisi olmadigi i¢in Yildiz Ti-
yatrosu’ndaki c¢alismalar durmustu.
Ancak, bu durum, agirligin, o zamana
kadar sonug veremeyen opera, operet-
ten orkestraya gegmesini sagladi. Saf-
fet Bey zamaninda daha metodlu, da-
ha disiplinli bir saz égretimine baslan-
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di. Saray orkestrasina 1885’te ilk kez
Viyana Klasikleri’ni ¢aldiran Saffet Bey
bu dénemde bandonun daha ¢ok or-
kestraya dogru gelismesine galisti, top-
lulugun senfoni repertuvanni genislet-
ti. Orkestranin ilerlemesinde, kendisin-
den sonra, Zati Bey, 6zellikle de Zeki
Bey biylik ¢aba harcadilar. Mesrutiyet
déneminde Avrupa’dan istanbul’a ge-
lerek konserler veren bazi glclu bando
ve orkestralar da Muzika-y1 Himayun
musikicilerinin gérgusind artirdi. Sa-
ray bando ve orkestrasi bu dénemde ilk
kez halk icin konserler verdi. Saray or-
kestrasi 1917°de, tarihinde ilk kez bazi
dogu ve orta Avrupa sehirlerinde tur-
neye ¢iktl. Sef Zeki Bey ydnetimindeki
orkestra gerek repertuvari, gerekse ic-
rasiyla Avrupa basininda évgu topla-
di. Turne ddniisiinde istanbul’da haf-
talik dizenli konserlere baslandi.

Bandoda Fransiz ornegi yerlestirildi.
Gitgide yayilan bandoculuk gelismesi-
ni bu dénemde de sirdirdi. 1916°da
Bahriye Muzika Mektebi agildi. Bir
yandan da, sanayi mektepleri bandola-
rindan sonra yeni sivil bandolar kurul-
du; Belediye Muzikast ile Dértlaceze
Muzikasi bu sivil bandolardandir. Or-
kestra, bando ve fasil heyetinden ku-
rulu Muzika-y1 Himayun, 1924’te An-
kara’ya tasinarak Riyaset-i Cumhur
Musiki Heyeti adini aldi. 1933’te ban-
do bélimine Riyaset-i Cumhur Armo-
ni Mizikasi, Orkestraya Riyaset-i Cum-
hur Filarmoni Orkestrasi adi verildi, fa-
sil heyeti de o glinlerde kaldirildi. Yeni
devletin bu ilk orkestrasindaki eleman-
larin cogu Mesrutiyet’ten sonra Saffet
Bey zamaninda Muzika-y1 Himayun’a
girmis genclerden olusuyordu.

Mehter Takiminin Kurulusu

I. Diinya Savasi 6ncesinde basgoste-
ren Turkcllik hareketinin etkisiyle
canlandiriimasi istenen mehterhanenin
kurulusu, o yillarda ihtiyac duyulan ha-
masi duygularin da katkisiyla, 1914’te
gerceklesti. Kapatilisindan seksen sekiz
yil sonra mehterhanenin hatirlanmasin-
daki etmenler ne olursa olsun, olumlu
bir girisimdi bu. Bu ise 8nayak olan kisi
Celal Esad Bey (Arseven), disinceyi
uygulama alanina koyup gerceklestiren
de, o sirada Miize-i Askeri-i Osmant
mudurd olan Ahmed Muhtar Pasa’ydi.
Mehterhane-i Hakanf adi altinda kuru-
lan takim icin 6zel olarak yeniceri el-
biseleri diktirildi; Muallim ismail Hak-
ki Bey, Ahmed Muhtar Pasa, Ali Riza

Bey (Sengel), Muallim Kazim Bey (Uz)
bu takim icin glftelerinde TurklGgu is-
leyen yeni mehter havalari bestelediler.
O zamanki mehter takimini dinlemis
olan yazarlarin anlattiklarina gore, es-
ki uflemeli mehter sazlari ile bunlari ¢a-
lacak sazendeler bulunamadigindan,
obua, trombon, klarnet gibi sazlar ta-
kima ahinmisti. Onceleri, “ Bati tonali-
tesine yakin makamlardaki” eserler
“armonize edilerek” caliniyormus. Da-
ha sonra bu aksakliga dikkati ¢cekenle-
rin uyarilari dogrultusunda degisiklige
gidilerek, adi gecen Bati sazlari yerine
borular konulmus, bdylece aslina biraz
daha uygun bir mehter takimi kurulma-
ya ¢alisiimistir. Ama ne kadar olsa, eski
mehterlerin yaninda, stiphesiz, ¢ok s6-
niktd. Mehterhanenin kaybedildigi
gergedi bu yenileme girisimi dolayisiy-
la iyice anlasiimis olmaliydi artik. An-
cak, bu bile fazla sirmedi. Savas yilla-
r boyunca askeri muzede halka tarihi
mehter konserleri veren, blyik ilgi de
goren takim, temelli bir hazirhkla ku-
rulmadigindan, bir daha toparlanama-
di. 1935’te Millt Miidafaa Vekaleti’nce,
bir kez daha kapatildi.

Sahne musikisi: Sahne musikisi eski-
den oldugu gibi bu dénemde de gdzdey-
di. Gegen yuzyilda devlet “imtiyazi” yla
ayakta durabilen sahne musikisi ve ti-
yatro, kendi seyircisinin destegiyle ya-
sayabilecek duruma gelmisti. Ancak,
gozde tir opera degil, operetti. Cesitli
operet topluluklari kuruldu; Yeni Os-
manll Tiyatrosu, MillT Operet Kumpan-
yas!, Milli Osmanli Operet Kumpanya-
si, Milli Osmanli Dram, Komedi ve
Operet Kumpanyasi, istanbul Operet
Heyeti, Sahir Opereti, Jale Opereti,
Tirk Temasa Heyeti, Hale Opereti gi-
bi topluluklar birgok yerli, ceviri, uyar-
lama operetler sahnelediler. Yerli ope-
retlerin bir bélim{ gecen yizyilda oy-
nanmis olmakla birlikte, yeni eserler de
yazilmis, oynanmistir. Kurulan operet
topluluklarinin en uzun o6murlisi,
“Kigik Benliyan” adiyla anilan Arsak
Hacaduryan’in yonetimindeki Millt Os-
manll  Operet Kumpanyasidir
(1910-1923). Kumpanya 6ncelikle Cu-
haciyan’in eserlerine agirhk vermis,
besteciye, hak ettigi sayginhdi, biraz geg
de olsa kazandirmistir. Tekrar tekrar
sahneledigi Leblebici Horhor Aga, Ko-
se Kéhya, Arifin Hilesi oyunlarinin ya-
ni sira, Kemani Haydar’in Pembe Kiz,
Cengi gibi yerli operetin 6teki drnekle-
rine de yer verdi. Goérdugu ilgiye rag-
men, Benliyan ekibi gerek oyun giici,

gerekse yabanci operet repertuvannin
kalitesi bakimindan, Gulli Agop top-
lulugunun diizeyine gikamadi.

Do6nemin daha ilging bir toplulugu,
Muallim ismail Hakki Bey, Kaptanza-
de Ali Riza Bey ve Udi Fahri Bey’in
(Kopuz) yénetimindeki istanbul Ope-
ret Heyeti’dir (1919-1922). Heyetin bas-
lica amaci, sahneye uygun diismeyece-
gi iddia edilen “alaturka”da bir sahne
musikisi yaratmak, musikimizin 6ziine
zarar vermeden “Garp musikisi” nin
tekniginden, yéntemlerinden yararlan-
mak, operalar, operetler bestelemektir.
Oynadiklari operetlerin musikisi de ge-
leneksel Turk musikisi bestelerince ya-
zilmisti. Bu eserler, ya “incesaz” di-
zeninde bestelenmis ya da sinirli bir ger-
ceve icinde Bati tekniginden yararlani-
larak hafif bir armoni uygulanmis mu-
sikili oyunlardir. Konulari yerli, cogu
da tarihidir; yabanci operetler ise yerli
hayata uyarlanmaktaydi. Butun eksik-
lerine, kusurlarina ragmen Istanbul
Dperet Heyeti’nin calismalari gelenek-
sel musikiye dayanan bir sahne musi-
kisi olusturma yolunda kiglimsenme-
mesi gereken bir denemeydi. Ama bu
¢caba Mutareke yillariyla sinirh kaldi,
devam ettirilemedi, ettirilebilmesi de
konuya daha hazirlikli olmayi gerekti-
riyordu.

Bu dénemin en onemli bestecisi
Muhlis Sabahattin’dir. Cok sevilen Ay-
se’den baska, Satirzadeler, Caresaz,
Ask Olmez, Ziihre vb. operetleri gene
ayni toplulukga sahnelenmisti. Eserle-
ri Cumhuriyet déneminde sik sik oy-
nanmistir. Geleneksel musikiye bagh
yerli operet tlrtinin son temsilcisidir.
Aslinda, hem gelenedin hem de Bati
musikisi zevkinin yadirgamadigi bir
musiki yazmistir; Batili operet érnegi-
ni yerli ezgilerin akisi iginde islemis, bu
yapida bir Tirk opereti olabilecedi yo-
lunda umutlar uyandirmistir. Ne var ki
bilgisini derinlestirme ihtiyacini duyma-
masl, ¢alismadan ¢ok bestelemesi yi-
zlinden, yetenegine ragmen, kalici eser-
ler verememistir.

1922’de Cemal Sahir’in istanbul
Operet Heyeti’nden ayrilmasiyla yeni
bir topluluk kuruldu: Sahir Opereti. Sa-
hir Opereti, operet formunun Bati’da-
ki drneklerine uygun bigimde kullanil-
masindan yanaydi, ancak, amaci Bati
ornegine gore Tirk operetleri yazilmasi
da degildi. Nitekim topluluk ¢ogunluk-
la Macar ve Fransiz operetlerini sahne-
lemis, Bati operetinin tlkede daha ¢ok
taninmasi igin ¢aba harcamistir.
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Bu dénemde bestelenmis operalar da
vardir. Librettosunu Halide Edip’in
(Adivar), bestesini, Suriyeli bir musikici
olan, Osmanli uyrugu Vedi Sabra’nm
yazdi§i Kenan Cobanlar1 operasi
1918’de sahneye konuldu; eser, Tlrki-
ye’de Turkce olarak oynanan ilk ope-
radir. Bir baska eser, Saban adli ope-
radir. Eserin librettosunu yazan Celal
Esad Bey (Arseven), bestesini de Vicor
Radeglia’yla birlikte yazmistir. 1918’de
Viyana Halk Operasi’nda sahneye ko-
nulmustur; yurt disinda oynanan ilk
Tirk operasidir. Bunlarin disinda, ni-
teligi arastirmalarla ortaya ¢ikarilabi-
lecek cesitli opera denemeleri olmustur.

Konservatuvarin Kurulusu

Tiyatro igin oldugu kadar musiki icin
de dénemin en dikkate deger adimi Is-
tanbul Sehremaneti’nin girisimiyle Da-
rilbedayi’nin kurulmasidir. Ulusal
konservatuvar niteligindeki Dartilbeda-
yi’nin iki b6lumu vardir: tiyatro ile mu-
siki. Kurulusun basina Avrupa ¢apin-
da bir sanat adami getirilir: André An-
toine. Ali Rifat Bey’in (Cagatay) yone-
timine verilen musiki bélumunin ama-
c1, “tenoru, sopranosu, baritonuyla bir
tiyatro musikisi ortaya ¢ikarmak”tir.
Tark musikisi boliminin amaci ise,
*Klasik musikimizi unutulmaktan ve
bozulmaktan kurtarmak, gelecekte ti-
yatroya yarayabilecek yolda gelistir-
mek, klasik eserleri aslina uygun ola-
rak notaya almak, onlari yasatmak,
musiki zevkini topluma yaymak”tir.

Goérildaga gibi, Dartilbedayi, tiyatro-
yu, sahne musikisini, Turk ve Bati mu-
sikilerini bir buttin olarak ele almak gibi
¢ok ileri bir tutumu benimsemistir. Ne
var ki, savas kosullari, éngérulen bu
parlak tasarinin uygulanmasina izin
vermez, basgosteren mali sikinti yiziin-
den, 1916 yil basinda musiki bélimu
kapatilir. Bu bdlum pek kisa bir sire
calisma imkani bulmus olmasina rag-
men, Darulbedayi’yi, kurulus amaciy-
la, programiyla musiki tarihimizin en
o6nemli kuruluslarinin basinda anmak
gerekir.

Musiki 6gretiminde dogan boslugu
doldurmak uzere, 1917°de, bu kez Ma-
arif Nezareti, “Dartlelhan” adiyla bir
musiki okulu agar. Okulun basina bir
musikicj, besteci, udf, Vezir Ziya Pasa
getirilir. Zamanin bellibagh musikicileri
istanbul’un isgaline kadar burada Tiirk
musikisi dersleri verirler. isgalden sonra
bir siire 6gretime ara vermek zorunda
kalinir. 1923’te yeniden agilan okulda
bir de Bati musikisi bolumi kurulur.
Ulusal musiki konservatuvar niteligin-
deki, herkese agik bir devlet okulunda
ilk kez musiki 6gretimine gegilir. Da-
rilelhan Mecmuas! adiyla bir dergiyle
bazi plaklar yayimlanir. Klasik eserle-
rin notaya alinmasiyla Anadolu’da halk
tarkdleri derleme calismalari da ilk kez
bu kurulusta baslanmistir. Darililbeda-
yi gibi Dartlelhan da savas kosullarin-
dan etkilenmis olmasina ragmen Cum-
huriyet’in Uglncu yilina kadar faaliye-
tini strdurdu. Dartlelhan’la Turk ve
Bati musikilerinin ikinci kez bir konser-

iKi MUSIKi ARASTIRMACISI: Dr.
Suphi Ezgi (1869-1962) ile Rauf Yekta
Bey (1871-1935) Turk musikisi Uzerine
ciddi arastirmalari olan Gnlu
sanatgilardir. 1913ten 1920%e kadar
Huseyin Sadettin Arel ile birlikte ortak
bir ¢alisma yapan Suphi Ezgi ve Rauf
Yekta Bey yazdiklari eserler ve
¢alismalariyla musuki tarihimize dnemli
katkilarda bulunmuslardir. Rauf Yekta
Bey (sagda), Dr. Suphi Ezgi (solda).

vatuvar, yani akademik bir cati altin-
da yan yana gelmesi imkani elde edil-
misti. Bu kurulus yasatilsaydi, her iki
musikinin, musikinin kendi diinyasi
icinde karsi karsiya birakilmasi yolun-
da ¢ok 6nemli bir adim atilmis olacak-
t1. Mesrutiyet doneminin uzlasici orta-
minda elde edilen bu sans ne yazik ki
yitirildi. 1926°da Turk musikisi bélimi
kaldirilan Dariilelhan dogrudan dogru-
ya Bati musikisi konservatuvari haline
getirildi; sadece klasik eserleri “tasnif
ve tespit etmek”le gorevli bir kurul
olusturularak, Turk musikisinin egiti-
mi-6gretimi resmen yasaklandi. 1826°-
da bir “ilga”yla baslayan musiki tan-
zimatimiz gibi musiki cumhuriyetimiz
de, tam bir ylzyll sonra, gene bir ya-
saklamayla ise koyulmus oluyordu.

Sonug

incelememiz boyunca yer yer dikka-
ti cekmeye calistigimiz, alaturkaci ve
alafrangaci tutuculugun inkar edegel-
digi iki gercegi burada vurgulamak is-
tiyoruz: “Alafranga” musiki Cumhu-
riyet’le degil, Tanzimat’la, hatta ondan
da biraz o6nce Tirkiye’ye girmistir.
Cumhuriyet kuruldugunda, Bati musi-
kisi yuz yildir devletin resmi musikisi
olarak kabul edilmis durumdaydi.
“Alafranga” nin llkeye ne zaman, na-
sil girdigini bilmek Cumhuriyet y&ne-
timinin Tark musikisi 6gretimini yasak-
lamasina karsi cikmak kadar énemlidir.
Bu gercegi tanirsak, ébiri kendiligin-
den kabul edilmis olacaktir: Bati mu-
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SAHNE MUSIKISI: II. Mesrutiyet
doneminde sahne musikisi kendi
seyircisini yaratir bir duruma gelmisti. Bu
dénemde kurutan operet topluluklari
alaturka musikiden yararlanarak bir
sahne musikisi yaratmak amacindaydi.
Bu dénemin en unli bestecisi olan
Muhlis Sabahattin (j889-1947) yerli
operet tlrdndn son temsilcisidir. Batih
operet drneklerini yerli ezgilerin akisi
icinde isleyen Muhlis Sabahattin ¢ok
sevilen Ayse adli operetinin yanisira yirmi
kadar operet bestelemistir.

sikisi de Ulkeye, bazen Cumhuriyet dev-
rimleri arasinda da sayilan “Muzik
Devrimi” (?) ile girmemistir. Cunki bu
alanda basarilan isler yoktan var edil-
mis seyler degildir, olamazdi, da. Cum-
huriyet kurulmadan &nce, bir senfoni
orkestrasi, sayisiz bando-mizika, sazi-
nin ustasi icractlar, begenilsin begenil-
mesin beste calismalari -orkestra ve ko-
ro eserleri, operet, opera, bale, mars
vb.- cesitli musiki ve dgretim kurum-
larma dagilmis egitici ve dgreticiler, az
¢ok bir dinleyici birikimi, kisacasl, hig
kicumsemeyelim, bir yuzyillik bir Ba-
tI musikisi tecrtbesi vardi... Aslinda bir
ve ayni sey olan sézkonusu iki olguyu
icimize sindirmemiz, musiki tarihimize
daha gercekgi bir gozle egilmemizi sag-
layacaktir. O
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